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التصدیر 


مه 


هذا الکتاب خاص بوقائع مهرجان ربیع الشعر العربي الوسم التاسع «ملتقی 
الشاعر سلیمان الجارالله والشاعر يدن شاکر السیاب» الذي آقامته مؤسسة 
عبدالعزیز سعود البابطین الثقافية وانطلقت فعالياته في ۲۰۱۱/۳/۲۷ برعاية 
رئيس مجلس الوزراء الوقر سمو الشیخ جابر البارك الحمد الصباح والذي مثله 
في الحضور معالي الشیخ سلمان صباح السالم الحمود الصباح وزير الاعلام ووزیر 
الدولة لشؤون الشباب. والذي تزامن مع احتفال الکویت باختیارها عاصمة للثقافة 
الاسلامية لعام ۲۰۱۲م. 

ومن دواعي سعادتنا في هذا الهرجان الاحتفاء بهذه الناسبة. حيث 
خصصت المؤسسة الأمسية الشعرية الأولى «لحب الكويت».: وقد تفتی الشعراء 
من الكويت ومن الأقطار العربية بالكويت مبرزين دورها الريادي في إعلاء شأن 
الأمتين العربية والإسلامية وخدمة القضايا العادلة. 

«وبذلك باتت الكويت موقفا للتنوير والإشعاع الثقافي والفكري وقبلة 
للشعر والآدب». 

وكعادة المؤسسة التي دأبت على الاحتفاء بشاعرين عربيين أحدهما من الكويت 
والآخر من أحد الأقطار العربية في كل مهرجان من مهرجانات ربيع الشعر. فقد 


احتفت المؤسسة بالشاعر الكويتي سليمان الجارالله والشاعر العراقي بدر شاكر 


E 


السياب» وخصصت لابداع كل منهما آمسية شعرية وندوة آدبية تناولت کل منها 
مناحي بداع الشاعرین؛ فالسیاب بين شجونه ومتونه والجارالله في ومضاته سيرة 
ومسيرةٌ وإبداعًا تناولها نجله الأستاذ خالد سلیمان الجارالله نائب وزير الخارجية 
الكويتية في لحات من حياة والده رحمه الله. إضافة إلى اصدار عدد آخر من 
المطبوعات احتفاء بهما وتخلیدا لذکراهما. 

وتوثيقا لفعالیات الهرجان, نضع بين يدي القارئ الکریم هذا الکتاب آملین أن 
جد ف مفمة | 


والله ولي التوفیق... 


عبدالعزی ز سعود البابطین 
الکویت في 1 من ربيع الأول ۸ اه 


۴ 


حفل الافتتاح 


- بدأ حفل الافتتاح بالاستماع إلى عزف السلام الوطني لدولة الکویت. 
عریف الحفل :أ ضاري | لرویشد 

يسم الله الرحمن الرحیم ولا اله الا هو رب العرش العظیم. اللهم نحمدك 
على ما آولیت به من الآلاء والنن وأفضلت علینا وأبليت من البلاء الحسن, اللهم 
صلي وسلم على نبینا الختار وعلی آله الأبرار و صحبه الأخيار ما تعاقب الليل 
واستدار على النهار. 
آصحاب العالي والسعادة.. 
حضرات الأدباء الأفاضل.. 
جمهورنا الكرام الأعزاء 
السلام عليكم ورحمة الله وبركاته أما بعد ... 

فحياكم الله في افتتاح مهرجان ربيع الشعر العربي لموسمه التاسع من عام 
۲ والذي تسمی بماتقی سلیمان الجارالله ودين شاکر اتساب والقام هنا 
على مسرح مکتبة البابطین الركزية للشعر العربي وخیر ما نبداً ونستفتح به 
مسامعنا آیات عظيمة من کتاب الله العظیم سیتلوها الشیخ پاسر عاشور. 
عریف الحفل: 


ایا اتج الكريم هذا هو الرس اكات امرجان ريي الق الغريي اااي 
مازالت دار البابطین ومکتبتها تتهض لاقامة حفلاتها نتصلة عامًا بعد عام منذ 


فرشا اون اه ها ا مایا یرت الرادل کے علي 
التربة الكريمة فتجنی آطایب ثمارها بعد سقاية غراسها. كما قیل: 
وما آنا الا دوحة قد غرستها 
وسقیتهاحتی تراخى بها المدى 
فلّما اقشعر العود منها وصوحت 
أتتكَ بأغصان لها تطلب الندی 

فجزاكم الله عن الآداب وآهلها ومواطن طلبها خير الجزاء. فما الآداب 
بطروبها وفنونها ونظمها ونثرها. واللغة العريية التي هي روحها ووعاؤهاء والقرآن 
الکریم الذي هو حافظ ذكرها ولسانها وجامع آحزابها ونواصیها الا ثغرٌ من ثفور 
الاسلام والعروبة التي بها يؤتى الحذر وحوض من حياضه الذي یوجر الهاجر دفعًا 
بنفسه وماله على حراسته. والله الوفق من شاء لغايته. آما الآن فالکلمة لرئیس 
مؤسسة عبدالعزیز سعود البابطین الثقافية وراعیها الاستاذ الشاعر عبدالعزیز 
سعود البابطین فلیتفضل مشکورا. 
كامة رئيس المؤسسة الأستاذ الشاعر عبدا لعزیز سعود البابطین: 

بسم الله الرحمن الرحیم 

الحمد لله رب العالین وا لصلاة والسلام على سائر الأنبياء والرسلین.. 

معالي الشیخ سلمان صباح السالم الحمود الصباح» وزير الا علام ووزیر الدولة 
لشوّون الشباب. ممثل راعي الحفل سمو الشیخ جابر البارك الحمد الصباح؛ رئيس 
مجلس الوزراء الوقر 

الشعراء.. .. آهل الشعر ومحبیه.. أصحاب البلاغة والفصاحة 

الحضور الکرام 


السلام علیکم ورحمة الله ویرکاته .. 


يسعدني أن أقدم بداية آسمی آیات الشکر والامتنان لسمو الشیخ جابر 
المبارك الحمد الصباح رئيس مجلس الوزراء على رعایته الكريمة لهذا الهرجان؛ 
مهرجان ربيع الشعر العربي في موسمه التاسع الذي ابتدأت فعالياته اعتبارًا من 
اليوم الأحد السابع والعشرين من شهر مارس ١٠١۲م‏ ولأيام ثلاثة. 

كما أشكر معالي الأخ العزيز الشيخ سلمان صباح السالم الحمود الصباح رجل 
الإعلام والثقافة الذي ما عرفناه إلا مقدرًا للثقافة والمثقفين ومشجمًا لكل المبدعين 
في مختلف الفنون, ولا يتوانى عن دعم كل نشاط ثقافي وإسناده في مختلف 
المجالات التي تعود بالخير والفائدة على وطننا العزیز. فله شكرنا وتقدیرنا. 

قا تخب تكفا الأهذاء. وبالقهراء الشاوكين الذين لوا الدهرة تساه 
مهرجان ربيع الشعر فى موسمه التاسع الذي تقیمه الوّسسة سنوی منن عاد 
۸ وبالتزامن مع الاحتفال «بیوم الشعر العالمي» الذي خصصت (الیونسکو) 
يوم ۲۱ مارس من كل عام ليكون يومًا عاميًا للشعر, بحیث تقام مهرجانات له في 
كل أنحاء العالم. تلتقي مع أهم بواعث الإبداع الجمالية وهو فصل الربيع عندما 
تجود الطبيعة الساحرة بانفاننها وتنثر جمالیاتها کالدر الکنون على ظاهر الکون 
وأحاسيس البدع كما حدث الیوم ترحيبًا بكم جمیفا. 


ومما يجدر التنويه به. هو أن فكرة تخصيص يوم عالمي للشعر تعود في 
الحقيقة إلى الشاعر والناقد المغربي المعروف محمد بنيس الذي اقترح في رسالة 
له على منظمة الأمم المتحدة للتربية والعلوم والثقافة (اليونسكو) أن تعلن يومًا 
غاا خاضًا للاحتفال بالشعن, وقد استجابت (البوسكو) بعد نقاشات طویلة 
لأن یکون يوم ۲١‏ مارس من كل عام هو «یوم الشعر» في العالم.. وقد جاءت 
استجابة (اليونسكو) حين أدركت هذه المنظمة العالميةء تراجع الشعر من ناحية الكم 
في الذاتية. والبعد عن الهموم الإنسانية والاجتماعية. 


هذا فضلا عن تسارع ایقاعات الحياة التي تستهلك الطاقات الابداعية, وهذا 
ما شعرنا به نحن في موسسة عبدالعزیز سعود البابطین الثقافية قبل آکثر من 
۵ عامّا. مما حدا بنا آنذاك إلى تخصیص الجوائز التشجيعية لتشجیع الشعراء 
على الابداع الراقي. واقامة الدورات الشعرية والادبية والأمسيات الشعرية في کل 
الاقطار العربية. وحتی خارج الوطن العربي واطلاق آسماء الشعراء الکبار على 
هذه الدورات. ونحن مستمرون في هذا الاتجاه باذن الله. بل لقد خصصنا اعتبارا 
من الدورة القادمة جوائز للشعراء الشباب الذین تقل آعمارهم عن ۲۵ عامّا لأفضل 
دیوان ولأفضل قصيدة. اضافة إلى الجوائز الأساسية السابقة العتمدة. وذلك 
تطلعًا منا في المؤسسة للسعي لاعادة الشعر إلى آلقه وعلو منزلته. 
آیها الا خوة الحضور.. 


إن من دواعي سعادتنا في هذا الهرجان الاحتفاء مع مسسات الدولة 
الرسمية باختیار الکویت عاصمة للثقافة الاسلامية للعام الحالي ۰۲۰۱5 فقد 
خصصت المؤسسة الأمسية الشعرية الآولى في هذا الهرجان لهذه الناسبة العزيزة 
وجعلتها «في حب الکویت» إضافة إلى مشارکتها واسهامها في الآنشطة والفعالیات 
الأخرى التي ستقام على مدار العام بهذه الناسبة. 

كما يأآتي هذا المهرجان ونحن لا نزال في فرحة غامرة بمناسبة الاحتفال 
بالذكرى الخامسة والخمسين لاستقلال دولة الکویت. والاحتفالات بالذكرى 
الخامسة والعشرين لعيد التحرير من ربقة الغزو والاحتلال الذي قام به النظام 
الصدامي البائد الذي اكتوت بنيران طغيانه وفاشيته دولة الكويت أرضًا وشعبًا. 

لقد كان للشعر والشعراء دور كبير ومشهود في فضح هذا النظام وكشف 
أوراقه وآلاعیبه. كما كان للشعر دور كبير في شحذ الهمم والتغني بالبطولات الرائعة 
التي قام بها أبناء الكويت وبناتها في الدفاع عن وطنهم.. حتى عادت الكويت بفضل 


الله ثم بفضل السياسة الحكيمة لقیادتها. وموازرة الأشقاء والأصدقاء والشرفاء 
في مختلف دول العالم. 

ونحتفي أيضًا بالذکری العاشرة لتولي (قائد العمل الإنساني) حضرة صاحب 
السمو الشیخ صباح الأحمد الجابر الصباح أمير البلاد حفظه الله ورعاه مقالید 
الحکم الیمون في دولة الکویت. جعل الله سبحانه وتعالی آیامنا كلها آیام فرح 
وسرور وشعر جمیل. 


آیها الا خوة الأعزاء.. آیتها الأخوات .. 


ينبغي أن ندرك أن الشعر هو من آهم مدخراتنا التي ينبغي أن نحافظ علیها 
ونحرص على مکانتهاء وان نسعی دام لأن یکون الشعر ذ! شان وقیم علیا. نسامه 
للأجيال التالية كإرث إنساني وتراث أصيل تعتز به هذه الأجيال جیلا بعد جیل. 

فالیوم. لا آثار نتحتها في صخور الجبال الصماء ولا عمدة نشیدها لتظل 
الا اس کب فان انامه الان و مگ أن کی تاکسا الاجا 
والأبراج إلا لسنوات قليلة لا تحسب في عمر التاریخ.. آما الشعر فهو ثقافة تواکب 
تاريخ الأمة حتی قیام الساعة. 

لقد دآبت المؤسسة على الاحتفاء بشاعرین عربیین آحدهما من الکویت 
والآخر من آحد الأقطار العربية في کل مهرجان من مهرجانات ربیع الشعر. وفي 
هذا المرجان فعضي السا باناعر آلفریی الکوشی يمان جارالله امس 
الجارالله» والشاسن العریی الفراقي بدى شاگر اتساب ریحمهما اللةه وخخضصت 
لابداع کل منهما آمسية شعرية وندوة آدبية. وأصدرت المؤسسة عددًا من الطبوعات 
الخاصة بموضوع الهرجان. إضافة إلى اصدارات آخری جديدة خارج موضوع 


الهرجان توزع جمیعها مجانا لمن يرغب. 


کما آصدرت الوّسسة دیوانا شعریّا خاضًا في مجلدین؛ یحمل اسم الطفل 
عیلان عبدالله كردي» ابن السنوات الثلاث الذي كان واحذا من ضحایا مأساة 
الشعب السوري الشقیق. عیلان الذي ارتقی إلى بارئه سبحانه وتعالی غرقا كآلاف 
الغرقی من الاطفال والنساء والشیوخ الذین خرجوا من وطنهم فارین ینشدون 
الاْمن والأمان. فکانوا والموت على موعد. 

هذا لدان شا ت هه مج عة كزيرة من الشغراء العرب مو كل اقطار الوطن 
العربي. شعراء لبوا دعوة مؤسسة عبدالعزيز سعود البابطين الثقافية. فسطروا 
للتاريخ وللأجيال القادمة مشاعرهم تجاه مأساة هذا الطفل ومأساة وطنه بحروف 
الألم والأمل .. کتبوا في هذه القصائد عن هذه المأساة؛ وهاجموا الظلم والظالمين 
ومن يرقصون على جثث الوتی .. وقمنا نحن بطباعة هذه القصائد لتوزيعها مجانًا 
لکم. وهي على الطاولة عند الخروج من هذه القاعة. وتوزع أيضًا على المكتبات 
العامة والجامعات بالوطن العربي. 

ومن هنا أوجه شكري الجزیل لهژلاء الشعراء الأغیار علی سرعة استجابتهم 
لدعوة المؤسسة» وعلی ما نظموه من شعر انساني عبر عن مشاعرهم تجاه هذه 
المأساة الانسانية التي باتت آکبر مأساة انسانية عرفتها البشرية منذ انتهاء الحرب 
العالية الثانية. نسال الله سبحانه وتعالی أن يأتي بالخلاص والفرج وآن تتوقف 
هذه المأساة. وآن تحقن شلالات الدماء. وآن تعود البسمة والطمأنينة لأطفال 
سورية العزيزة. 

والسلام علیکم ورحمة الله وبرکاته .. 
عریف الحفل: 


کا جوا لاساد عبد اتر نسو البانظيع على إلقاء کید 


لا يشكر الله من لا يشكر الناس: فقشگر الله واعى هذا الهرحان وظى عامة 
هذا الذي وافق اختيار دولة الكويت عاصمة للثقافة الإسلامية فجمع الله لنا 


الحسنیین. بهده المناسبة وتلك وذلك من سعد الطالع وحسنه. 


مجزى الله راعي المهرجان وأثابه على صنیعه وآقامه الله على رعایة الکارم 
وبذل العناية في إدامتها وهو أهل لها. 

آما الآن فالكلمة لمعالي وزير الإعلام ووزير الدولة لشؤون الشباب معالي 
شيخ تلمان صباع السالم الحمود الصباح سكا هو راهي الحفل سمو الشیخ 
جابر البارك الحمد الصباح رئيس مجلس الوزراء الوقر. فلیتفضل مشکورا. 


كلمة معالي الشیخ سلمان صباح السالم ا لحمود الصباح: 


بسم الله الرحمن الرحیم 

فخامة حارث سیلاجتش» الرئيس السابق لجمهورية البوسنة والهرسك 
الصديقة معالي طاهر حجار وزير التعليم العالي في الجمهورية الجزائرية 
الديمقراطية الشقيقة» سعادة دكتور تهامي العبدولي» وزير الدولة لشؤون 
الخارجية للجمهورية التونسية الشقيقة؛ الأخ الكريم عبدالعزيز سعود البابطين 
رئيس مؤسسة عبدالعزيز سعود البابطين الثقافية. 

أصحاب المعالي والسعادة.. 

الحضور الكريم.. 

السلام عليكم ورحمة الله وبركاته»» 

يسرنى أن أعرب لكم عن أبلغ آيات السعادة والغبطة بتواجدي بين عدد من 
قامات الشعر العربی دیوان المرب حاملا لکم تحیات وآمنیات صادقة بالتوفیق 
والسداد من راعي الهرجان سمو رئيس مجلس الوزراء الشیخ جابر البارك الحمد 
الصباح حفظه الله الذي لا يألوا جهدًا في دعم الحركة الثقافية والشعرية في 


کل = 


وطننا الفالي الکویت. إن افتتاح الوسم التاسع لهرجان ربیع الشعر العربي الذي 
تنظمه مؤسسة عبدالعزیز سعود البابطین الثقافية تلك المؤسسة التقافية الكويتية 
الهوية والعالية النشاط لتؤكد أن دولة الکویت باتت موقعًا للتنویر والاشعاع 
الثقافي والفكري وقبله للشعر والأدب. كما آرحب بضیوف دولة الکویت الکرام من 
الشعراء والادباء في وطنهم الثاني الکویت مركز الانسانية العالي وعاصمة الثقافة 
الاسلامية لعام ۲۰۱۲ متمنیا لهم جميعًا طيب الاقامة في الکویت. 
الحضورالکريم.. 

إن احتفالنا الیوم بافتتاح الوسم وت لهرجان ربيع الشعر العربي يؤكد 
آهمية دولة الکویت الريادي حاورا اف اسان الذي تولیه القيادة السياسية 
العلیا وقي مقدمتها حضرة صاحب السمو أمير البلاد الشیخ صباح الأحمد 
الجابر الصباح وسمو ولي عهده الآمين الشیخ نواف الأحمد الجابر الصباح وسمو 
رئيس مجلس الوزراء الشيخ جابر مبارك الحمد الصباح حفظهم 9 ورعاهم 
جل الاهتمام والدعم والرعاية على المستويين الحكومي والشعبي إيمانا بأهمية 
الكلمة شعرًا كانت أم نثرًا في تنوير الفكر وملامسة الوجدان العقلي لكل ما يخدم 
الإنسانية ويثري عطاؤها تطورًا وتقدمًا.. 
أيها الحفل الكريم.. 


إن للشعر العربي دورًا بارا في الحياة الأدبية والفكرية والسياسية الكويتية 
منذ نشأة الدولة منذ أكثر من ثلاثة قرون ونص وتطور معها كافة أشكال الشعر 
وقوالبه ومفرداته وصوره معايشًا محطات تاريخية معبرًا عنها أصدق تعبير بصور 
شعرية خالدة. أكد من خلالها شعراء الكويت آنهم لم ينفصلوا یومّا من الأيام عن 
هموم وآمال وطموحات أمتهم العربية والاسلامية. وهو ما يؤكد العمق الثقافي 
والحضاري الكويتي من حيث مسؤولية مضمون الكلمة والأسلوب التعبيري على 
مر العصور. 
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الحضور الكردم.. 


إن الخريطة الثقافية الكويتية التي يشرف عليها المجلس الوطني للثقافة 
والفنون والآداب بمختلف الآنشطة والفعاليات طوال العام تزخر بالعديد من 
الأمسیات والناسبات الشعرية التي تستقطب العديد من الشعراء العرب من 
الحیط إلى الخلیج. وتلقی حضورا وتذوقا کبیرین وتؤكد قوة الشاعرية الكويتية 
ونبل مقاصدها بعبورها الحدود مساهمة فى نشر قیم الحبة والتسامح والسلام. 

جزیل الشکر والتقدیر لمؤسسة عبدالعزیز سعود البابطین الثقافية وللاخ 
الفاضل عبدالعزیر سعود الیابطین ركس مجلس آمناء الوّسسة والتي نحسیها 
بکل تقدیر |حدی القوی الناعمة الكويتية القاعلة علی الستویین المربي والاسلامي 
التي نعتز بها وبدورها الثقافي الفكري التنويري. وخالص التحية للشعراء العرب 
الحاضرین بیننا متمنین لکم التوفیق بربیع شعر عربي معبر عن آمل الامة العربية 
لستقبل مشرق وآمن خال من فکر الکراهیه والغلو والتطرف وال رهاپ. 

شاكرًا مرة آخری ومقدرًا الشاعر الکبیر عبدالعزیز سعود البابطین ومرحبا 
بكافة ضیوفنا الکرام... والسلام علیکم ورحمة الله وبرکاته. 
فرب فالخل 

كانت هذه كلمة معالي وزير الإعلام ووزير الدولة لشؤون الشباب الشيخ 
سلمان صباح السالم الحمود الصباح الذي ناب عن إلقاء كلمة راعي الهرجان 


الکریم سمو الشیخ جابر مبارك الحمد الصباح رئيس مجلس الوزراء. 


۴ 


2 


الأمسيت الشعرية الأول 
۷ مارس ۲۰۱۰ 


الشعراء الشارجحون 
الشافر / محمة العمري.. (الشدردية 


الشاعر/ عبدالله علي العنزي (الكويت) 
الشاعر/ عادل خليل (مصر) 
الشاعر/ فالع بن طفلة (الکویت) 
الشاعر/ محمد الحريري (سوریة) 
الشاعر / هزیر محمود (العراق) 


قشاع انیت ات دض گوس 


عریف الحفل: 


وعلی بركة الله نفتتح الآمسية الشعرية الأولى لحفل الیوم بعنوان «آمسية في 
غايتة 5 ۱ 5 < را 


عريف الأمسية الاولی: أ/ طلال الرميضي: 


سم الله الى الرهيب» والصللاة والسالام عل شرك اتخلق وا تسین 
سيدنا محمد وعلى آله وصحبه أجمعين. 

السادة الحضور نرحب بكم في أولى أمسيات الإبداع والجمال في مهرجان 
ربيع الشعر العربي في موسمه التاسع تحت عنوان «في حب الكويت» ويُعدٌ هذا 
الان مگ الفعاليات الشعرية في دولة الكويت والخليج العربي ولا شك 
آنه اثراء للحراك الثقافي الذي یسجل باسم الکویت آولا واخیژا . وتعد موسسة 
عبدالعزیز سعود البابطین الثقافية نموذجًا رائمًا یقتدی به في العطاء الأدبي. 
نسال الله لها دوام التمیز والابداع. وفي هذه الأمسية الجميلة التي تحمل عنوان 
«في حب الکویت» نستمع إلى نخبة مميزة من الشعراء سیکون الابداع حاضرا 
معهم. ونبتداً مع الشاعر محمد العمري. فلیتفضل مشکورا. 


اغا ا 2 


- 7 - 


في حب الکویت 
محمد بن علي العمري() 


(۱) شاعر من المملكة العربية السعودية؛ ولد في مدينة النماص في ۱۳۹۰/4/۲ه الموافق ۱۹۷۵/4/۱6. 

- حصل على درجة البكالوريوس في اللغة العربية وآدابها من جامعة الإمام محمد بن سعود الإسلامية» وعلى 
درجتي الماجستير والدكتوراه في أصول النحو من جامعة أم القرى بمكة المكرمة. 

- أستاذ مشارك بقسم اللغة العربية بكلية العلوم الإنسانية بجامعة الملك خالد بأبها. 

- من مؤلفاته: قياس العكس في الجدول النحوي» وأوجه التنظير في العربية والترادف والاشتراك اللفظي في 
مصطلحات علوم العربية. وأداء الكلام وعلاقته بالمعنى والإعراب» ورسالة في بیان الإعراب والاستثناء في لا 
إله إلا الله» لشيخ الأزهر عبدالله بن حجازي الشرقاوي» وحل ألغاز ابن جني» وكنز السعادة في كلمة الشهادة: 
لشهاب الدين الأشموني (ت ۵۸۰۷)» وديوان شعري عربي فصيح» اسمه (الريحانة: ديوان الأريعين)» وأشرف على 
عدد من الرسائل العلمية وناقش عددًا منهاء وحكم كثيرًا من مشاريع التخريج والكتب والأيحاث العلمية في 
عدد من الجامعات والمؤسسات الأكاديمية» وشارك بقصائد شعرية فصيحة في عدد كبير من المناسبات الوطنية. 

- حصل على عدد من الجواتز منها: جائزة المفتاحة لأفضل شاعر عربي فصيح عام 478١ه»‏ وجائزة آبها للتفوق 
العلمي في التعليم الجامعي (المركز الأول)» وجائزة المركز الأول على مستوى المملكة العربية السعودية في 
مسابقة الشعر العربي الفصيح لطلاب التعليم العام في مهرجان الجنادرية عام ؟41اه. 


۷ - 


رف كوم همها محالت یه سيقا 

وزرث معي زمزم واستقّيتٌ 
ومنهمأجمعينَ کتبت شعري 

وجنتل يا (كويتٌ). فهل وفيك؟ 
وهل يكفي يكفيك مني لحن عشق 

شرب إن اک 


وخلف خطا ال (مسافر في القفار) ال 

خلاء ركبة غفصري فافقدية 0 
إليكء وفي يديك سكبث نفسي 

صباية غاشق حتی انتهیث 


آم الشعب الذي والارض فيه 
ها :لیر اش ها اقفر 


(۱) اشارة إلى طرب الکمیت بن زيد الأسدي في قوله: 
طریث وما شوقّا إلى البیض أطربٌ ‏ ولا لعبّا مي وذو الشوق يلعبُ 
قال له الفرزدق حين سمع منه هذا البیت «قد طربتٌ إلى شيء ما طرب إليه أحدٌّ قبلك.. 
(۲)بوح البوادي» عنوان الدیوان الأول للشاعر عبدا لعزیز سعود البابطین. 
(۳) مسافر في القفار عنوان الدیوان الثاني للشاعر عبدا لعزیز سعود البابطین. 


= ۱۷۱/۸ 


ْنیخ لسعمزه ااافناق خی 
وتا جانا الفع مق میت 
ک آن کم اوکل نی أيه 


2 قو 
وقود العز: مشک اه وزيث 


ع 2 


تضيءَ هواکمانبراس حب 
به‌ال تیا فقول :نامديك 


بأنى فى المحيّة ما ادعیت 
مزجت مع الكويكيين ژوحصي 


وج ادوا وارتضصوني فازدهيث 


بهذا القرس صواث أو صوّیت 
ااا مها مسا مرو 

ون فق في رضاه اما اصطفيتٌ 
أيا روح الأصالة کل قلب 


لماضيكانتمىء وأنا انتمیت 


- ۹ - 


اد اا مس 

بحاضرك احتفىء وأنا احتفيث 
ومن لقيابنيك نسجت ثويًا 

خليجيّ الهوی ويه اکتسیت 
ومن أنوارههم بشفاه عيني 

شريت من العلا حتى ارتويت 
أباشكم سنىحخحيٌ بحب 

طهور لا زسیث ولا ارتشیث 
لآل له دال الاين وس 


مات به فؤادىَ فاتقيث 


عريف الأمسية: 


کد یله د ان | ناسر م انر ق إلى الغازين انات قي 
هذه الأمسية من دولة الکویت وهو الشاعر عبدالله العنزي فلیتفضل مشكورًا. 


OOK 


وطن بحجم الحب 


عبدالله علي العنزي() 


وطن هنا . ای اتجهت أتیته 
وطن بحجم الحبٌ. یخترق الدی 

ليريك ما أخفى .. وما أخفيدَة 
وس وا هي اا يهنا 

أغمضتٌ جفنك عن سناه وایقه 
وطن كقنديل الضياءء. لمُكْمَة 

في آخر الطرقات يُشعل زیته 

في سدرة الأوطان یفزل بیتَه 
وطني الكويت سلمت للم جد الذي 

ال كرتا ا نوی 
قلبي من النفی أتاك مسافرًا 

عن غربت الجسد الذي آویت4 


(۱) شاعر وأدیب من الکویت. 

- مهندس نظم معلومات وشبکات. 

- صدر له دیوان «مراقی العمر». ودیوان «والذي قلبي بیده». 

- عضو منتدی البدعین برابطة الأدباء الكويتيين. 

- شارك في العدید من الأماسي والهرجانات الشعرية داخل دولة الکویت وخارجها. 


- حصل على العدید من الجوائز في الشعر منها جائزة الهيتة العامة للشباب والرياضة في الشعر الفصیح. 


وجائزتي وزارة التربية في الا لقاء والابداع الشعري. 


ات 


بيتي الوحيدٌ على الحیاد مشيِّدٌ 

ER سای بدا خضي‎ ET, 
هذا الذي أعطاك با سافرًا‎ 

هووحده الراضي بما آعطیته 
عمري كأعمار الشموع وأنت في 

قلبي الذي آواك .. حين نفیته 
طويى لیلاد الشموع وضو ها 

فشاك لا کبک كنما ای کیت 
ليت الذي أعطى الکویت قلوینا 

يدري بماثخفي الجوارم لیته 


KOK 


- ۲۲ 


آنا ذلك الحزنٌ القديمٌ .. 


أني وجدت النور .. 


وتخط تاریکُا .. 
من العتمات! 


قلبي .. إذا انقطع الطریق .. 
مساق الاش 

خلف الضوء .. 

في الظلمات .. 


- ۲۳ 


عبد الله علي العنزي 


وتموت في الطرقات .. 


لا حق في إفك الرصاص .. 
تكفي الجبان .. 
القف امن حناة ..: 


لا زال قاتلنا .. 
ا 
ويشوة التاريخ .. 


کل صلاة .. 


لم يبك مئذنة .. 
يدوس هلالها .. 
فلم البكاءٌ على حطام اللات .. 


دعني من الأحزاب .. 
آول غارق .. 
لم یحفل بطوق نجاة .. 


قدر الضحية .. 


أن یمثل وحن .. 


- ۲۶ 


اليو تنطفیع السماء! 
لغرينا .. 


وتجدف الغيماث 3 


للغيمات 7 
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نحن الزجاجیون! 
نعرف آنا .. 
عدم .. 


و 
يضل نيوءة المرآة .. 


لا شكل يجفعنا .. 
وتَحمعٌ سائن الاشبكال: .. 
مثل الماء في الحجرات .. 


ما زلتٌ 
في بحر الشتات مسافرّا .. 
وإلى الشتات .. 


عريف الأمسية: 


وليتواصل الجمال آیضا ولكن من جمهورية مصر العربية مع الشاعر عادل 
خليا ۲ 1 ك را 
> 


کے كات 


و 0 


عادل خلیل) 


دعاني القصيد إليك فقمث 

EE EE EE نبي‎ 
آمدش؟‎ EE وقلت:‎ 

فقال‌لي: آشعر وقل ما ترید 
فقلتُ:أحسٌ ولكن لساني 

أمام المعاني عجوز قعید 
وو ا اوك ايى 

وي هرب مني الكلام العنيدٌ 
تلم علي القواني لأشدو 

فيفل صمتي لبت ودود 
اعتاظيمة اللشيعر واله شن 


(۱) شاعر من جمهورية مصر العربية. 
(۲) ولد عام ۱۹۵۹ في مدينة الاسکندرية. 


- حصل على لیسانس الآداب في اللغة العربية من جامعة الاسکندرية ۱۱۹۸۱ والسنة التمهيدية للماجستیر من 


جامعة الاسکندرية ۲ ويعد الآن رسالة للحصول على درجة الاجستیر. 


- عمل محررًا صحفيًا بجريدة السفیر السكندرية. ثم في حقل التربية والتعلیم في كلية (سان مارك) بالإسكندرية 
ثم في ثانويات الکویت» وعضو هيئة الفنون والآداب بالاسكندرية. وله اسهامات في الحافل الأدبية بالاسکندرية 
والکویت: وقد نشر معظم آعماله بالصحافة الكويتية. كما قدم العدید من آعماله للاذاعة والتلفزیون. 

- دواوینه الشعریة: بقایا شاعر یحترق ۰۱۹۹۲ تستوي الأشياء عندي ۰۱۹۹4 لن تعودي ۱۹۹۲ الاك ۰۱۹۹۷ آنت مني 
۰ وممن کتبوا أو علقوا على شعره: محمد زکریا عناني؛ وزین الخويسکي: وسامي منیر وصلاح عبدا لحافظ. 


كما وردت تعلیقات عنه في الرسالة (الکویتیة): والوطن (الکویتیة). 


- ۲۷ - 


عروس الخلیج دعاني الرييمٌ 

لعرس لهفي النفوس الرردودٌ 
كساةٌ الال شبائيًا عزيرًا 

تجاوپه في ال وی هنيد 
عسروس الجمال لتهني بح 

آبباح بهمستهام عمید 
لناان آردنا السلام حمامّا 

وعند اللقاء لدینا سود 
وان عو اا تز 

فليس تعوقٌ خطانا السود 
قوافل اسلامنافي وئام 

۱ فکان الإخناء الرغعید 
حملت الأمانةبنت الى 

تربوا على فطرة أن يسودوا 
وأنت التي ترتجيك الأماني 

وانت التي یرتضیل السعید 
وآنست عسروس الزمان التلید 


ك 3 و 


KKK 


- ۲۸۰ 


ملهمتي 
عادل خلیل 
ما آنت الا ملهمة 
آو قطرهٌ الطل. التي 
احیث قفاري الصائمة 
أو باقة النور التي 
ضاءَت سمائي المظلمة 
آو بعض شيءٍ 
لمي آن أفهمة 
واردث الا آفهمة 
آكذوبتي 
آلفتها مثلثها آخرجتها 
وعشقتها ووهبتها عمري الأبي 
شعري الذي ما هان قصرا كيف بي 
آهديك روضا یانما 
حتی تظلي الملهمة 
واظل ذاك الشاعز الحبوس 
في وهم ویزهو قانعًا مستمتعًا 


- ۲۹ 


يدنيه ما 

يقصيه ما 

يشقيه ما 

يشفيه ما 

ما أقساك 

وا 

الأديب جهنمة 

كي تلهم 

آكذوبتي 

ِم لم تعودي جنتي 

كيف انتهت بي اللحمة 
اسي آفهم ما واد العمز 
آلا أفهمة 

واغترة كل فصر اا 
فالناژ برد وسلاحٌ 

والصفا مثل الجفا 

وجمیل لقیانا تبّخر واختفی 
للم الوفا 

وعلام إخلاصي وفیما تجملي 
آكذوبتي 


لا تحفلي 


كوني لمن شاءث عیونك 
واسالي عن شاعر 
يعطيك ما لم أفهمة 

ما انا سأعودٌ بعدك 
للقفار الصائمه 

وأعيش بعدك في السماء المظلمة 
وسأنكر الأكذوبّة السوداء 
ليست الملهمة 

ما أنت إلا كذبتي 

إن أنت إلا كذبتي 

وأنا اعترفت بغلطتي 

آنا واهمٌ 

يا واهمة 


عريف الأمسية: 


شكرًا للشاعر عادل خليل على القصيدة الجميلة ويستمر الإبداع ولكن من 
آرض الإنسانية الكويت مع الشاعر فالح بن طفلة. فليتفضل مشکورا . 


۴ 


5 


آنشودة الوطن 


فالح بن طه ۱ ۱2 


منذالطفولةوالهوى وان 

و مشاعري في 4 بها ترداد 
شادت بروحصي شصر ا شامخ 

یه الوفاء ر د وعماد 

تنمو على أغصانها الأوراد 
5 3 أنْ [ ۲ - ۰ ي o‏ 

مُذْلفنيى قبل الفطام مها 


حتى اغتدى هذا الغرام مُلازمي 


والشمشس وال تیان والأط واد 


(۱) شاعر من دولة الکویت. من مواليد عام ۰2۱۹۸۵ 


- ولد في محافظة الجهراءی وتخرج بتفوق من قسم اللغة العربية بجامعة الکویت عام 2۲۰۰۹ وحاصل على شهادة 
الماجستير فى الدراسات الأدبية والنقدية من جامعة الإسكندرية ويحضر الدكتوراه حاليًا فى التخصص نفسه. 
- نشرت قصائده فى العديد من الصحف المحلية وا لعربية ومن ضمنها الأهرام المصرية» وعضو فى منتدى المبدعين 


في رابطة الأدباءء وعضو في رابطة الأدباء الكويتيين. 


- له دیوان شعر مطبوع لدی دار آقاق للنشر والتوزیع بعنوان: (نوافد الروح)؛ وشارك في العديد من الأمسيات 
والأصبوحات في دولة الکویت ولعل آبرزها مشارکته في مهرجان ربیع الشعر الذي تنظمه موسسة عبدالعزیز 


سعود البابطین الثقافية وذلك في عامي ۲۱ وء۲۰۱م. 


- ۲۲۲ — 


حستسی تسرلم بالغرام جُسصان.! 
وب 

إن الكويت لجثء نحیا بها 

في أرض هالا تولد الاحقاد 
مهما اختلفنا لاي وة خلافتا 

فبخپبهانتتوافق الاض داد 
سل وی هی ترفسا شسود 

قد ضمّهم عهدٌ مضى وودادٌ 
تبقى الكويث لهم على طول المدى 

اب و هي ی أولانٌ 
هي للقلوب سعاءةٌ لا تنتهي 

نيوا نوبي اه یه يا 
هي لل دروب منارةٌ لا تنطفي 

يهفو إلى آنواره.ا | قصاد 
هي ااصماري ال قفرات جداول 

هي للجروح الداميات ضماد 
ار اوه EEE EE‏ 

مج تدوز بفل که الا جد 

ساسا جوا ال ا bh‏ 
من آلبسوا وطني الحبیب جماله 


فتقاصرت عن حسبه الآ1ن داد 


- ۳۳ 


آف]دي سواعد معشر قد آثبتوا 

أنّ الحياة عقيدةٌ وججها 
نحتوا جبال الستحیل بعزمهم 

اذا الخال متتل سار 
برا وب صوا شپی وا لنجاحهم 

ا ااا و را 
في هة تهب النجوم ضياتها 

لوقيو قينا للنفوس یراد 
قا مهن نرفل في ثیاب فعالهم 

متتعمين عسف] سقت ]۱ أعياد 
لا خير فینا إن نسینا شكْرَهُمْ 

شكرًاتنوءٌٌ بحملهالأعهاند 
والح آن نمسضي على نبراسهم 

EEE O 


اع 26 


- ۲۶ 


حورية الشعر۱۷ 
فالح بن طفلة 

آلقیث في لفظي سرا شعوري 

فآضاء. بالعنی ظلامٌ سطوري 
وب غث آنفاس القصيدة في دمي 

وفتحث باب خبان ها الستور 
فوجدتهاخلفة الضباء کائها 

حور من فاتنات الور 
تدعو المشوق إلى الجمال فيرتمي 
لیعانق الفرق اللذيذ وينتشي 

ببیان ها ال توقد اللضمور 
ویهیم.لا لیهیم بل كي يهتدي 

للشعر خلف غياهب الدیجور 
قت راي ةقخ ليلة متفکوا 

کال عاشق التالم اله جور 

لقياالقصيدة بعد طول نفور 

(۱) في هذا النص یصور معاناة البدعین من الشعراء في الكتابة. 


ک0 = 


خی انز اسفن الخی ال هفخ 
RE ELE TE REE‏ 


إرضارّهاللشاعراللغرور 


اغا ع 2 


2 


ا 
فالح بن طفلة 


(الی) لها الحسن البدیغ البهد 

خسنْ.به تنهی القل وب وتأمرٌ 
(آطی) لقاء الأمنيات لقاوّها 

وغياييها في کل ددج خنجر 
(نحئ) لاسا 9 تفر وه وا 

الشهد یروی هال نا وال کوئن 
(تلی) البدور تفاژ منها ان EL‏ 

والارض من خطواتها تتعطرٌ 
یو سم نا وتا مها 

مادام فيها وجه (آلسی) يُسْفِرٌ 
فقيل اا ال کرام اا 

شاي یشابه وجنتيها أحمرٌ 
تصلیه نازرا نم تک م غلقه 

فیئن من فرط اللهیب وی رف 
وتصبه في اک وس من فضتة.. 


وكأن واحدها الش هاب الیو 
(۱) قصيدة غزلية من وحي رحلة الشاعر إلى مدينة سراييفو. 


5 ۲۷ — 


شاي د د يطيبا لجو من آذ نفاسه 
وی زین في المقهى الحدیث فَنَسْمرٌ 

وک آنماشم الأصيلبجوفه 
إن دا من ایزیقه يتر 

حتی إذا ما دار فینا کاشه 
ک تابن ضشوته ال نی ذة شکور 

وتط وف (آلسی) حول نا كفراشة 
وتذیقنامن غنجهام‌ایسحرٌ 

هیفاء یشکو خضصزها من رذف ها 
تیا الا وت ها هک 

بیضاء أنقى من ثلوج بلادها 
والشع و منها کالسبائك أشقرٌ 
شکناشا اا لسسع 
وعلى نقوس العاشقين تسیطرز 

اا الول ذا اتيرية ارا 
ويو ف | > ۱ | وف 5 8 8 و 

هي EEE‏ تمشي علی اقدام ها 
۰ ا ۱ د ۰ بنا ۱ ۳ ل وت ۵ و 

بلغث صفاث الحسن فیها النتهی 

کم لامني صخبي على شففي بها 
وآنا فوادي بالحب؟ آخضصر 


- ۲۳۸۰ 


تهتو ان حضر الجمال وتزه 


قلبي الرقیق يقودني لعوالم 

عنهايفيبٌالعالعٌالمتهجِرٌ 
آنتم ترون من الأمور ظواهرًا 

وآری من الأشياء ما لا يظهرٌ 
أصفو فتصفو في الغرام جوارحي 

ويضي: لي المعنى ويدنو الجوهرٌ 

فيهاالعذابٌ هوالنعيمٌالأكبرٌ 
وأرى دموع الوجد ترقی بالذي 

في الحعبٌ يَذرففها ولا يتكبرٌ 
ولقد ذرفث الدَمم سوم وداعنا 

وت کیش کی الفران قير 
(ألى) وان كان الوداغ مصیزنا 

تسیل بقل نی اهارا 
(المى) (ولل سوق ال قدیم) حكاية.. 

اوق تييع ا ا 
(ألى) على رغم المسافة بیننا 

ف المحبة قائمٌ لا مُخْفَرُ 


- ۲۹۰ 


لان قي غو خا سامت 
مسا دام حبك في ضصميري یمطر 
عریف الأمسية: 
کر تاشاعر شال بن ظفاه عرق :التاق الجميلة جدا وسن اتال 
معنا ولكن من بلاد الشام الشاعر محمد إبراهيم الحريري فليتفضل مشکورا . 


کیک 


شهادة صرح 


2 


الأمسٌ بت که على ان اب 

وأصايع لیام وق صواب 4 
واليوم قبلتنا الكويت وركثة 

ت وتف عاتا س اض اة 


ييف ایو اف لاسکی 


الوح ی مکی مهفا 
فى موعد [قصاه فتمٌ كتايه 


صرم الثقافة بالعلوم يسدة 
قلوّتريى في ظلال رحابه 

يسمو مع العلم المرضّع بالرؤى 
ونرى النجوم تذوب في إعجابه 

ماکان ذنب الليل يخجل بدره 
من مطلعلولا يدا أسبابه 


(۱) شاعر من سورية ولد فيها عام ۰۱۹۵۷ 
- حصل على اجازة في الآداب من جامعة دمشق عام ۰۱۹۸۷ 

- يعمل في وزارة التربية الكويتية معلمًا لادة اللغة العربية منذ أكثر من عشرین عامًا. 
- صدر له سبعة عشرديوانًا شعريًاء ورواية آدبية تحت اسم (شاهد عیان). 


- من دواوینه: علموني - محكمة - صدی الرجاء - .... میسان - وطن بين هلالین - صلوات على حلم غائب - 


آفتش عني. 


کا کے 


قل اد انو لعو 

بعمامة آو من قصير ثیابه؟ 
للجرم قابیل استعان بنزوة 

جعلته یسجد تحت جنم غرابه 
لا دین للم تفجرات سو ۱ 
الو اا سانا ي 

وصلت بعقدتها إلى أعتابه 
وعلامةٌ استفهام جي لم تصل 

ايوا النار عن آعصابه 
ما کوت تکل ار یاه 

ليحن يفطي وجهه بذئايه 
فدم الكويت یوحد الشعب الذي 

وجد الأمان موثقًا بشبابه 
ماذايرى السَّيابٌ بعد رجوعه 

تک تمرم هقرت 
قعل وته جير وم صحصو هوية 

والسجن مسفتوخ علی آبوابه 
إني أخاف عليه ينسى آننا 

بش وتا تفت كه اغبي نه 
خَمر القصيدة بالفيوم معتق 

واا سيف وان على أاعقانه 
توا اتسیو اه انز ام تسم 

للصحو أو أغفى على استيعابه؟ 


- ۶۲ 


ومضی تسابقه اراح وعمره 

فإزابهيرتدٌ عن أحلامه 
ضيه تخرد علی انسبانه 

ومن البداهة لا حياة لشاعر 
إن عاش وهو على فراش حسابه 

في الشام تختصر الدماءٌ بقاتل 
وشهادة قد دون بحرابه 
بالعالم الربوط من آقطابه 

فالقتل بالجان, آخو فرصة 
للشعب كي يختار لون عذابه 

وبحسب قانون القنابلء قاصرٌ 
من لم يكل وحشايَسُودُ بنابه 
بالسچن. والتمغال قد اودی به 

والعاب رون إلى التط رف هیّجوا 
نازرا تثیر الويل في آخشابه 

ورآوا نبي الشعر غير مؤهل 
لرسالة هبطت على (سپّابه) 

حل ا1 اس له شال لحليا 
مادام بان اللغز فی سردابه 


اک ] یرص هه ریش إيابه 


۶۲ د 


لمحت بفنجان التفاول قصرها 
بلقيس حن أثارها يغيايه 


ذا يمان اك لشم 
ديوانه الکتوب في محرابه 

بلقیش ليت الجان موجودٌ هنا 
(فالبابطي) یمیل لاستقطابه 

حتى يرى الإننسانٌ كيف يقوده 
بالعقلحين يكف عن إضرابه 

أيقيمٌحُجّته على المبنى» ومن 
بالشعر قد سهروا على استجوابه ؟ 

للصرح حرمته ولي سلمثله 
غير الدخول إليهمعأصحابيه 

حسنْ النوايا بالسفير تكللت 
وتقلدالتاريحٌ عفد صوابه 

متابطافکرا ی جو برآیه 
والعلم یرفل في حمى طلابه 

والدفء تحت عباءة الدین الذي 
نسج التاخي من حریر خطابه 

ومضی الی اا قران یقرا سور 
كي یطرد الوسواسٌ عن أحبابه 

kkk 


32 000 


هويتي من آنت 


محمد الحريري 


آه ويسشالني الو بعدما 
کم او ۱ سل ۶ ی 
تفا اعبار الت لیس اا 
لأصابعي الخرساء کنث مترجما 
هذا آناء والصورة الأخرى كذا 
لك یسوم وف الرصیف مسلما 
وأبي تاه بالدخول لصورة 
فرضوا عليه آن تفیب هن الجمی 
حزني تطوم آن یمد راغ 
۱ لتنام مع ص وري القديمة عندما 
وجهي تدحُل بالنقاش ملامصي اث 
ا باقع سا 
عل عن غدي ومعي الجواب تقدّما 
کم جملة شرت وس د مکانها 
صمت یضیف إلى الفراغ تلعثما 
وي‌دي تسق نم خدمة في موضغ 


ا ينا قات مودت ويا 


تم 158 د 


حظي تعطل والقاهي آغلقت 

وال یل مه لحافه کي احلاما 
تبدوعلی ضجر الوظ ف غيمة 

قرا مسف انس ریب مالیا 
متافئامني ویفصل بیننا 

وطن على لوح الزجاج تحطما 
فو سين الفسوق امهم EE‏ 

وشعرت أن اليأس فوقيّ خيّما 
ويدا يشير إلى نهاية صبره 
بصري قديمٌ كيف يدرك تهمتي 

بفميراني للبدوة معجما 

صوت المحقّقٍ حين يمسك مجرما 
قرأ الهوية أو تظاهر واكتفى 

بآنامل العشرين حتى تبصما 
كشك الات امل کم علی تجریم نا 

شهدت ولم نعلم سواها آیکما 
مذا أوفر من مخيم إخوتي 

سرقوا يدي ويقيتٌ احتلف العما 
لفء الکلام هنا تبعثر عقذها 

تسیز سم هس لرا 
آنابالحضارة ملحد ومبادئي 

أقيّة بسالصب لسن تتلعشما 


او - 


اتام آتاجر بالحمی وخسارتي 

وطن على صوت الرصاص تقسما 
ماكنتٌيومًا بالبنادق سوت 

ای مالتوزائية ممميكا کنی اخکس) 
من أنت بالحاسوب تظهر صورةٌ 

سسوداء تبدي أو تكادٌ تجهما 
مستخدمالغة القنابل والتي 

یاه مانس وم رسد 
من آنت وان دفم الجواپ ک أنه 

ا عد طسوف |۳1 مین نيتنا 
ياابن الذین آنا ابن آدم 

تهمتي أني ولدت مع السنابل توأما 
والشام مرضعتي وأختي لم تزل 

بالأسر فسالل صيامي مريما 
آنالاجی نهج الترابٌ هويتي 

وبنی الغبار على الغلاف مخیّما 
وطفولتي انفرطت على أقدامها 

طرق ولم أذكر سواها مُخرما 
مقلا ق السرضباص ردق ةا 


ی ھ 39 6 


لي أخوةٌ بين الخيام وغريتي 


لاع - 


عریف الأمسية: 


نشکر الشاعر القدیر محمد الحريري ونسأل الله أن یفرج الکرب عن 
الشعب السوري الشقیق, ومن آرض الشاعر إلى آرض الفرات مع الشاعر العراقي 


هزیر محمود . 


۴ 


کا > 


۰ ۲ 


ينةالشغر 


هزیر محمود۷) 
تحاولني الَديْتَةٌ مُسْتَقَوًا 
ادا آَبْدَتْ عَرُوْضُ العشق کسوا 
تیا صر القَوَافئْ 
من العتی: تقاشون ا 
یم لَُمْ جدَارًا من خَيَالٍ 


و لو شنث انّخَدْتُ عَلَيْهِ آ جرا ! 


نامک نی رت و۱ 
فَتَجْعَلُنَئْ الم مِيْنَ عَلَى ساب 


(۱) هزیر محمود علي. 

- من موالید مدينة ديالي - العراق ۰۱۹۷۳ وخريج كلية الهندسة - قسم الهندسة الدنية - جامعة الموصل عام ۰۱۹۹۸ 

- حاول مع شعراء مدينة الوصل الشباب في وقتها الجيء بما یعرف بالوزون الحدیث في الشعر العربي وکان 
لهم أعظم الأثر في شکل القصيدة العمودية العراقية بعد ذلك. عضو اتحاد الأدباء العراقيين؛ وله مجموعتان 
شعریتان مطبوعتان هما: آثر على الاء - كركوك ۲۰۱۰ - القاهرة (آروقة) ۲۰۱0 و ترکت الباب رهوا - آبوظبي 
۵ ومجموعة تحت الطبع. 

- الجوائز: جائزة ولقب شاعر عکاظ من المملكة العربية السعودية بدورتها التاسعة لعام ۵۱۶۳۰ - ۲۰۱۵ والرکز 
الأول في مسابقة (شاعرالحریة) ولقب شاعر الحرية التي آقامتها قناة الجزيرة عام ۲۰۱۱ في دولة قطر وحاصل 
على الرکز الثاني على شباب القطر العراقي عام ۱۹۹۷ والرکز الأول في مسابقة جامعة الوصل الابداعية السنوية 
لثلاث مرات. 

- مثل العراق في مهرجانات عربية عديدة منها مهرجان ربیع الشعر السادس لمؤسسة عبدالعزیز سعود البابطین 
الثقافية - الکویت ۰۲۰۱۳ ودورة «آبوتمام الطائي» لمؤسسة عبدالعزیز سعود البابطین الثقافية - مراکش ۰۲۰۱4 
وملتقی «نزوی عاصمة الثقافة الإسلامية ۰۲۰۱۵ في سلطنة عمان في تشرین الثاني ۰۲۰۱۵ ونال التکریم والقراءة 
بعکاظ في الطائف ۰۲۰۱۵ 


- 5٩ 


َو بالحوق ب فصار حِبْرًا ! 


شب عم عاوف ساکننها 


إذَا تعرّی 
و هَل تكفي ا 
تب أَدْمُعِيْ سَطرًا و سَطرا ؟! 
KWE‏ 
و َنخلها 


و یقن البَابَ رها 
ليتذخل فن راد اموت شغر 


فَمَا من عاقل لحق الهِرَيْرًا ! 
gege‏ 
و مالي و الحروب و مُؤْقدِيْهَا 


دا ما نلث فئْ الأفلام ترا ؟! 


وت 


و لا حتف 


ل ی ی ی وه 5 
خضب رَايَتَيْ ببَیّاض روحي 


و( الایات ا ) ۱ 


تیک 


ند ۵ مت 


9 و 4 جر اس 

© 4 4 

ثلاثيتا حب 
«٠‏ 


هزير محمود 
غداء عندي الكثيرٌ من الغياب 
بکشرقسا ایو يكن شحواظ 


اا مسج ال حون على ان 


NE NEES E 
بائ ال وجهتی اقا آه ام‎ 


من مني ركت وراء بابي؟! 
سوق 7۳ 

قارع فيه اكت ةيو وا ؟! 
بدا آغ تا بلس ياب ز0 

وی خت تلشف ال کون 


تسود إلى الكويت ب دون دام 


(۱) الشاعر العراقي بدر شاكر السياب. 
(۲) الشاعر الكويتي سليمان الجارالله. 


حت ۵۲ ج 


يرى الأشعار أجمّل في السّحابٍ 

کيا الصقور علی الكتاب 
لجنا ى حروف 

کے السرا ےا ا 
متَضصتنا الکویث. وذاك عام 

يَش الذَاهبي إلى الایاب 
فان حال الای اب ليشبقاني. 

نالا سم سمل ذمابي 
مه یا سلی مان الثمئي 

لأنظار تمبن من السشراپ 
زم كل أذاق: الهاي 

ففي ضیفیل آن هار الخطاب 
فللسشیاب ما تدري وآدري 

- على سد الرّمان - من الثياب! 
وَفيالأزَن ان یام یتامی 

وفیها الغارماث و في الرّقاب 
ولي آني أب لِلْبَعْضٍ منها 

من الأفشساش حتی الانتساب 
كما الأفرائ. ترفض زا غُيري 


۳ « أدب KAF‏ ۳ ما دا اه 5 ابي 


کک ,۵1 اج 


اشفا بسا اسان اتف اما 

إلى الاأغشاش فد کذا خراب 
آمیرئناال قصيدا بانتضای 

تارمن خُشنها دون ارتياب 
إلى آنْ قادّت ایام نوا 

وم ال راا ان قلاب 
نطو ای البمور, ید فنا 


يقي نفسه لانسصاب 
22 3 2 ء 0 4 و 2 ل 1 1 
وی خرايشتعينبوعدو 

و 2 ۹ ۶ 

وی جرا پشتعیدذ من المصاب 

9 7 0 


یجف على الشوشل با عابا 
و عضث على یسوم لدیها 

قتضی الشارية من ناب لناپ 
وک ان ترابُها خَرَّفَاء فان ط رت 

قرا بالرُجوع إلى غراب 
ون از لء بل كان طبعي 


14 و ر 5 
بان واريت وءات الصحاب! 


کے بت 


و ادف أن يكنوق لهس ایفت] 

على ج الشمال من الشباب 
بم او فان الى يوكضاء 

ان اک يا انترايس 
EE‏ مكلوق اما لشي کر 

فصار الشّاريونٌ بلا حسّابٍ 
اماط ال افص ]و كو تكن 

فى نين كس وا العَذب مَابي 
يا اغ مایق و آئینا 

منافا لیس ون بالهِتابٍ 
وَإِنْ ضاقث هدوب نا علینا 

ناو ايلع آضیق في الشراب 

ما دون الهوی د الیّباب 

عریف الأمسية: 
شکرا للشاعر هزیر محمود والان نستکمل مع الشاعر ولید القلاف من 


الکویت. فلیتفضل مشکورا. 


اع 26 


بت ۵0 بت 


و ر 9 ۵ 2 
كويت الجمال 
وليد القلاف ( الخرّاز)0) 


Nh‏ بر 
جمالك موه ون ورك واهتب 


de CL 
نی‎ ETE تتشقدق اد‎ 


4 ا ۶ ۶ ه 8 ٠‏ 
تجانزيّنا منه إليّه الحوانبٌ 


يُشاغيتا فى ظُلْمَة الئل شنا 
وَأَجْمَل شوق يا كوَيْتُ الشاغبٌ 
تاش لس واسها فازة القى 


4 ۳ کی عو 2 
تلاگم ]1 آضواو‌ه] وتناسب 


حر هه 


(۱)ولید جاسم القلاف (الکویت). 

- ولید جاسم القلاف (الخراز)؛ ویعمل معلمًا لمادة اللغة العربية في وزارة التربية» وعضو رابطة الأدباء الکویتیین 
منن عام ۰2۱۹۹۳ وشارك في العدید من الأمسيات الشعرية في رابطة الأدباءء وفي الجلس الوطني للثقافة 
والفنون والآداب من خلال مهرجان القرین الثقافي؛ وفي بعض جمعیات النفع العام بالاضافة إلى الأصبوحات 
الشعرية التي تقیمها بعض مدارس وزارة التريية بالتعاون مع رابطة الأدباء الکویتیین. 

- تم إدراج اسمه في معجم البابطین للشعراء العرب العاصرین عام ۱۹۹۵م؛ ومثّل دولة الکویت في اللتقی الشعري 
الخامس لدول مجلس التعاون الخليجي في مدينة آبو ظبي عام ١٠٠٠م؛‏ وفاز بالرکز الأول على مدی عامين 
متتالیین في مسابقة مهرجان الشعر العربي التي آقامتها الامانة العامة للأوقاف؛ وذلك في السابقة الثالثة عام 
۳ وا لسابقة الرابعة عام 4١٠٠م؛‏ وفاز بانتخابات مجلس ادارة رابطة الأدباء الکویتیین عام ۲۰۰۵م. 

- شغل منصب آمین سر رابطة الأدباء الکویتیین من عام ۲۰۰۵ إلى عام ۲۰۰۷م. ونشرت له الصحافة قصائد وطنية 
وقومية واجتماعیة. 


تت ۵ کے 


عَلَيْنا أضاتت.. وفي قائنلة لنا: 

ضیاء على أفل الک وت مناقب 
و کان في وشم النُهار ازتداّها 

ما اجترآن یَوَمّا علنّه الغُیاهب 
ولو للم تكوني في الْكِتابَةِنَهْجَنا 
سینت لنا آزشا. بها مشق مَنزل 

وَل فيه إلا عاشقیل قارب 
ولا تفه اخلی‌سن را ق این 

ارث الیّه بِالْبَنانٍالذاهبٌ 
تج تفنا فيك ال شوافبةء التي 

توافق موه ون عَلَيْهِاوَواهمبٌ 
EEE.‏ لاش ماز من خبّها نا 


> 5 ا ۳ 2o‏ 5 
فيا رت مکتوب من الصب كاتبٌ 


2 


فى آزضل الذثيا فيض ةةة 


۳ 2 


پماآنت آشب اب له وت جالب 
وَمَنْ فاضت الدّنْيا عَلَيْهِمْ.. قمالهم 

تَلى فَيْضِها إلا النجوع مراک 
لافنرك سَمْعًا يا كَوَيْتُ وَطاعَةً 

وَمَنْ ی زفض ار الذي هُوَ واجبٌ 
تن مانینا فلإ شاي 


و مره ۰ ٤‏ 
تجاريّه ‏ والل»- نم النجارب 


تك ۵۷ - 


EEE EEL 
بارانه الم دا تطالب‎ 

وَتَجْري الُنى في تفر آشعاره التي 
تقول لاء آفا الى فقون 

أجل .. سوق یَبْی في القلوب دماعنا 
ویس له إلا المروق مَساربٌ 

وماشو الا نت . فلتفتحي لنا 
وا تنقيا وه E‏ 

ولا تضرمینا من تفارك التي 
آضات لنامالم تضنه مَغاربٌ 

وَذابَ بك الشفهب الصه تَشَوُفًا 
مایت لا يالى بل ذاقث 

إذا ما عشنا فالسشحائب دَرْمُنا 
آلا نغم درب العاشقي السُحائب 

وان أت ایام او فيك ينا 
قماغیٌ رثن االاتی ال ال وان 

ون تماق BE‏ .انما 
تناقمولا ميرك ثاقبٌ 

شما .. فشهث آنواژ جکمته التي 
رواها ول الْعَهْدٍ .. والشفب كاتبٌ 

وما زال بالأثوار يَرْسُمٌ دزبنا 


الی الخیر كش ر ا ا قات 


ت - 


وَصاحَبّنا ایس اننا في مسیرنا 

اننبا ا تش اا 
تضيء بِمَغْناه الْحصَوانِبٌ داقمًا 

وبا کان آخلی أن تن الجواتي 
تفي EEE‏ نزقی الراجت کلّها 

تا جح يتوه E E‏ 


سارف بمَغناك الجميل اليّكائْبٌ 


8 


خاط بل الب نز الَُنِيرُمََبَة 

قفا گنها ند عاق ERN‏ 
وحن کسوا هلال قشم شاد 

بهااتضحث للشاربن الشارب 
قدومي دا اللهُ مصبل الذي 

َو له بالسشابقات الَناصِبٌ 


رح« ۳ 2 7 


o 0 5 2‏ هس 

نرى فيه صخراء الجدود وَيَحْرَهَمْ 
وَمَنْغَيْرْهُ لِلسَائًلسِيَ مجاوب 

وَما كانَ أخلى أنْ تسامره المُنى 


ون اا فيق. لا شك ساقت 


ك = 


ومئه الی الاتي م راكنا شعث 
لسرن وقد كمي او 
إلى أن تراه حاضرًا بك مُفْرَمًا 
عريف الأمسية: 


آمسية مميزة ورائعة شکرا لجميع الشعراء والحضور الكريم والسلام عليكم 


ورحمة الله وبركاته. 


تیک 


أبحساث 
الندوة الأدبية المصاحبة 
لون 
بدر شاكر السیاب 


الجلسة الأدبية الأولى 


مدير الجلسة:د . سالم خدادة: 


بسم الله الرحمن الرحیم. أسعد الله مساءكم في هذه الجلسة الأدبية المميزة. 


يقول الشاعر: 
عيناك غابتا نخیل ساعة السحر 
أو شرفتان راح يناى عنهما القمر 
عیناك حين تبسمان تورق الکروم 
وترقص الأضواء.. کالآقمار في نهر 
ان آقواس السحاب تشرب الغیوم 
وقطرة فقطرة تذوب في المطر 
وكركر الأطفالٌ في عرائش الكروم 
ودغدغت صمت العصافير على الشجر 
أنشودة المطر 
مطر.. 
مطر.. 
مطر.. 
هذا هو السیاب. بدر شاكر السياب الشاعر العراقي الكبير الذي كان أيقونة 
في حركة الشعر الحر شعر التفعيلة» منذ انطلاقته في أواخر الأربعينيات من 
القرن الماضيء وربيع الشعر في موسمه التاسع يحتفي في هذه الندوة بهذا الشاعر 
الكبير من خلال ورقتين للأستاذة الدكتورة نسيمة الغيث والأستاذ الدكتور أحمد 


لحريشي وستكون البداية مع الدكتورة نسيمة الغيث. 


۱۳ کے 


الدكتورة نسيمة الغیث - «الکویت » 
- آستاذ الأدب العباسي في قسم اللفة العربية - جامعة الکویت. 
- عضو لجنة بناء الناهج - وزارة التربية (دولة الکویت). 
- عضو اللجنة الاستشارية - الدیوان الأميري. 
مولفاتها: 
- التجدید في وصف الطبيعة بين آبي تمام والتنبي ۰۱۹۸۸ 
- الحركة البينية في البائية الکبری لذي الرمة. ۰۱۹۹۵ 
ولها عدد من الأبحاث منها: 
- آحمد العدواني في مرایا بعض معاصریه. 
- البطل في مقامات بدیع الزمان الهمذاني (الوجه والقناع). 
- خصائص السخرية في أدب الجاحظ (کتاب البخلاء). 


۴ 


£ 


شموع صغيرة حول دیوان شاع ركبير 
أ.د . نسيمة راشد الغيث 
[هذه الاضاءات حول السياب وديوانه لا تعتمد على التمثل بآشعاره. 
فهي مستقرة في الصدور والأذواق» قدر اهتمامها يما قيل عن فنه الشعري» 
في دراسات آضاعت... فأضافت |. 


۱- آول الغيث.. وثمراته 


بدر شاكر السياب (۱۹۲۵ - )١5111‏ أو كما فصل ووثق «معجم البابطين 
لشعراء العربية في القرنين التاسع عشر والعشرين: بدر بن شاكر بن عبد الجبار 
بن مرزوق السیاب. يستحق عن جدارة موقعه في «ربيع الشعر العربي» وإذا حق 
لنا آن نصطحب هذا المجازء بأن ننقله عن دلالته الزمنية إلى صفة لشعر شاعر 
فإن شعر السياب يستحق أن يوصف بأنه ربيع الشعر العربي». وقد وصف معجم 
البابطين السياب بأنه «رائد شعر الحداثة الأول وان لم يلبث أن يضيف تحفظا 
بين هلالين بأن يذكر أن هذه الريادة لشعر الحداثة يشاركه فيها نازك. والبياتي2", 
وإننا - دون أن نعول على دوافع الشجن التي يثيرها الرحيل المبكر لشاعرنا السياب 
قبل أن يكمل الأربعين عامًا - نطمئن إلى ما وصف به معجم البابطين مجمل 
تجربة السياب الشعرية. وآثره في تطور الشعر العربي في النصف الثاني من القرن 
(۱) معجم البابطين لشعراء العربية في القرنين التاسع عشر والعشرين - المجلد الخامس - ص۷۲ - الطبعة 

الأولى - الكويت ۰۲۰۰۸ 

(۲) امقصود: الشاعرة نازك الملائكة؛ والشاعر عبد الوهاب البياتي؛ وقد طال بهما العمر إلى نحو أربعين سنة بعد 


رحيل السياب؛ إذ توفيت الشاعرة بالقاهرة (ودفنت بها) عام ۲۰۰۷م؛ أما البياتي فقد توفي عام ۱۹۹۹ (ودفن 


بدمشق). 


م۱۵ بت 


العشرین, بانه: «اصّل القصيدة الحديثة ذات التفعیلة. وسما في معارجها. وفتح 
امانعا الآغاق ام ونس متسه انیا الاعات اة شاه طاقة آلرید 
والأسطورة والتتاص, تارکا بصمة فنية وريادية خاصة في کل الأجيال اللاحقة 
من يعني تان من هدم الروت الاعمالية آن اهم ما اشفا اتساب على 
ره العريية انه 


أولا: طور الشكل العروضي بأن تجاوز موسيقى البحر الشعري إلى قصيدة 
التفعيلة. 


ثانيًا: أنه فجّر طاقة الرمز والأسطورة. 
5 خی معا على ا ال تفه الترئوة وا ساط ب 
في توظیف الوروت العرفي الذي یتجاوز الرموز والاساطیر في آنساق 

تناصية لم تكن معهودة لدی الشعراء السابقین عليه أو الجایلین له. 

ونضیف إلى ما سبق آمرین: آولهما: مقدرته الفائقة على استمداد تجربته 
الحياتية الذاتية (الخاصة) وادماجها في سیاق رژیته الوضوعية لواقع ما یشاهد 
ويعاني في حياته العامة من أحداث» بحيث یستخرج من الذاتي والوضوعي نسقا 
(مزیجا) له خصوصیته وتمیزه ودلالته على تفرد شعره. وثانیهما : أنه - في جملة 
شعره کا في سيرة حیاته. خاض تجارب آيديولوجية (سياسية یساریة) حارب 
وحورب بسببهاء ولکنها لم تفرض حضورها على صوره الشعرية أو معجمه اللغوي؛ 
من ثم ليس من الانصاف بآن یوصف شعره بأنه «شعر سياسي» أو أنه ينادي 
بشعارات شأن الشعراء الذین غلبت علیهم نزعاتهم الماركسية: أو الاسلامية (عند 
الشعراء الاسلامیین من آمثال الشاعر عمر بهاء الدین الأميريء والشاعر محمد 

التهامي) بما يؤكد على صفاء فنه الشعري. 


)١(‏ معجم البابطین (مرجع سابق). 
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وهنا تکون لنا وقفة للتأملء لما في حیوات هؤلاء الشعراء الثلائة (السیاب 
ونازك والبياتي) من مفارقة. برغم بزوغ آنجمهم في وقت متقارب. فقد فاز 
آقصرهم عمرا - وهو السیاب - بأعلى مستویات التأثير في الشعر العربي عبر 
النصف الثاني من القرن العشرین, للأسباب التي قدمناء والتي سنذکر في هذه 
القدمة. إذ تراجع تأثير «نازك» آخریات حیاتها. وبخاصة بعد أن تراجعت «هي» 
عن حماستها الأولى وتنظیرها العروضي لقصيدة التفعيلة. والعودة إلى قصيدة 
البحر الشعری!! ربما كان لدیها دافع مما عایشت من حالات تردي فن القصيدة 
عامة. وقصيدة التفعيلة خاصة مع نهاية القرن العشرین. وتجاوز الشعراء عن 
القواعد التي افترضت جوهریتها بالنسبة للبحور المأذون باستخدام تفعیلاتها في 
قصيدة التفعيلة. وهي «البحور الصافية» التي یتشکل ایقاعها من تفعيلة متكررة. 

هذ قفا عن اقا العصمية الضطرة اخربات حاها الدينة رتیت 
نازك عام ۰۱۹۲۳ وتوفيت ۰۲۰۰۷ فقد تجاوز عمرها ۸۶ عامًا) أما عبد الوهاب 
البياتي الذي حافظ على خصائص شعره الموضوعية والأسلوبية إلى حد كبير فإنه 
ما لبث أن تحول حفاظه إلى نوع من التكرار واجترار التجربة. فلم يكن الاستمرار 
نكل إشنافة إلى ماه الشعرية. 

فلا نعجب إذا اكتشفنا عبر الاستقراء - أن السياب - الذي رحل مبكرًا 
في قمة شبابه - هو الأقوى حضورًا في الدراسات النقدية إلى يومناء وهو الذي 
يملك بما أبدع من قصائد - أن يفتح آمام الباحثين أبواب الحداثة. وطرائقهاء 
وأن يستدعي بشعره أسماء شعراء عالیین. مثل «إليوت» وغیره. وإذا كان الشاعر 
صلاح عبد الصبور (۱۹۳۱ - ۱۹۰۸۱) الذي رحل عن دنيانا بدوره عند إكمال 
الخمسين عامّا. يشارك شاكر السياب في استلهام وتطويع تجربة «إليوت» فان 
السياب أسبق زمتاء وآكد صلة لأن السياب كان متخصصًا في اللغة الإنجليزية, 
وستدل دراسات معاصرة على آن اتصال السیاب بشهر اة لم ينناب السیاب 
شخصیته الفنية. ولم یدفع به إلى موقع القلد أو القتبس. وانما استطاعت موهبته 


۷ - 


القوية قادرة على تأويل واعادة تشکیل تجربة الشاعر الأمريكي / البريطاني 
بما يؤكد استقلال السیاب بمعجمه اللفوي. والصوري. وقدرته على تلوین سياق 
قصائده: بحي تظل هذه القصائد تحمل شارة السیاب. وتتوافق مع سائر ابد اعاته 
في رؤية كلية متسقة. 

لقد أحصى معجم البابطين - في تحديده لمصادر ترجمته - آحد عشر 
مرجعًاء صدرت في بیروت. والکویت. وبفداد. وهي (بعض ما آلف السياب) حسب 
تعبير العجم» ولكن الصورة الكاملة لما يمثله شعر السياب في النصف الثاني من 
القرن العشرین, لا يقاربها الا شعر أمير الشعراء أحمد شوقي في النصف الأول 
من القرن العشرين: ليس في «حجم» النتج الشعري أو قوة تأثیره في الساحة 
الفنية التي عاشها وحسب. وانما في انشغال البدعین والنقاد بهذا الشعر آعقاب 
وحيل خا 

وإذ يحصي معجم البابطین للسیاب ستة عشر ديوانًاء یسجلها ویوثقها 
بعناوینها وآماکن وآزمنة نشرها. فانه يذكر آن سبعة منها صدرت بعد رحیله. وقد 
یکون من الهم أن نحدد نقطة الانطلاق, الدیوان الأول» وکان بعنوان «آزهار ذابلة» 
۷ ندر هن الشاهرف وی اوه اة ما لبقت اع اوخوت اها كا 
في «النجف» لمرة واحدة. ثم في بغدادء وبیروت. وهذا مؤشر مهم في رسم خارطة 
التلقي وانتشار دواوين الشاعر. 

بعد هذا التعريف / التقدمة, التي استندت عن جدارة إلى ما سجله «معجم 
البابطين لشعراء العربية في القرنين: التاسع عشر والعشرين» نوسس. أو ينبغي 
أن نؤسس لظواهر وآسالیب. تتجاوز ما هو مطلوب من العجم. وتؤدي إلى کشف 
معرفي يضع في اعتباره الدراسة الهيكلية التي سطرها العجم. ولكنه يتجاوزها 
اذ تفلن ارات تسعد والتفاقات تقدية: ماک بيخ ها مدا بیس 
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ديت كوا ارف کن مالقا لكر كرك ومن کم يظل مدا 
بمكانته الميزة. ليس بالدعاية له أو لشعره» وإنما بإخضاع هذا الشعر ناهج وروی 
مستحدثة؛ وجدت في شعر السياب - بموضوعية علمية - آنه لا يزال ينطوي على 
جماليات وأسرار تستحق أن تکتشف. أو يعاد اكتشافهاء على ضوء التحليل النقدي, 
وما استجد من آنساق جمالية. وقبل أن نأخذ في توضيح ذلك. نذکر. أو ينبغي أن 
گر ونه 

الأول: أن ما نعرض له من دراسات النقاد هو - حصريًا - سعي في سبيل 
إضافة معرفية بالسياب وجماليات فنه. ومن ثم فإنه لا يدخل تحت طائلة «نقد 
النقد». فليس القام الاحتفالي الذي نعيشه في ربيع الشعر يتسع أو يناسبه أن 
ندخل في نقاش (مثمر أو عبثي) مع هذا الدارس أو ذاك. لأننا نرى أن الأخذ عنه 
يتضمن الموافقة على مقولاته في جملتها. 

الثاني: آن السبعة عشر ديوانا التي حملت إلينا جملة شمر السیاب, لا 
نتوقع على آنها متوازية في الأهمية. أو متدرجة في الافضاء بحصيلة الخبرات 
الجمالية التي اکتسبها شاعرنا عبر ثلاثة وعشرین عامّا هي السافة الزمنية بين 
صدور دیوانه الأول «آزهار ذابلة» ۱۹۶۷ - ودیوانه الأخیر الذي صدر عقب رحیله: 
«شناشیل ابنة الجلبي» ۵ + على أن دواوینه التي نشرت بعد رحیله بخط يده 
یصعب تحدید موفعها السيافي. ومن ثم.. سنقبل ما عرض نقاد شعر السیاب في 
إطار مناهجهم الختارة. 
۲- آنشودة الطر.. القصيدة والغزی 


ومهما يكن من أمرء فان عددا من المطولات السيابيةء التى آخذت شکل 
الدواوين الصغيرة حققت له شهرة. ولشعره ذيوعًا ما تمثل من «صدمة» للذوق 
العربی الذي اعتاد أن تكون عناوين القصائد ذات منحى جمالى أو انسانی. وهذه 


الصدمة هی ما نتوقعه فى عنوان قصيدة مطولة مثل: «حفار القبور» (۱۹۵۲): آو 
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تلك الطولة الأخرى التي تلتهاء: «الومس العمیاء» (۱۹۵۶). إن هذه العناوین الصادمة 
التي تنطوي على تناقض حاد. لابد أن تکون قد ترکت أثرًّا حادًا وغائرًا لدی قاری 
خمسینیات القرن الماضيء آما عناوین مثل قصیدة: «فجر السلام» (۱۹۵۰)» ومثل: 
«الأسلحة والأطفال» (۱۹۵۶) فإنها توقظ لدی التلقي - ذاك الوقت - حاسته 
السياسية (الأيديولوجية) فهذا القاری لشعر السیاب - في تلك الحقبة - یعرف 
أو سیعرف - أن هذا الشاعر یتجه في شعره إلى «الیسار» - الماركسي - وآن 
اعتناقه الدعوة إلى السلام» ومعارضة سباق التسلح هو حشد للشعور العربي في 
مواجهة الهيمنة الامريكية. ولا كانت الواجهة العربية أضعف من أن تقوم بذاتها 
(ذاك الوقت) فان الاصطفاف خلف «الاتحاد السوفيتي». واعلاء مبادئه المعلنة 
عن السلام. والعدل الاجتماعي. ورفض الرآسمالية. وسباق التسلح هو الشعار 
الناسب. و«المظلة» الممكنة لمن تعجز آوطانهم عن أن تظلهم بالحماية والعدل!! 

من هنا نرجح أن الديوان السابع «أنشودة المطر» - (۱۹۱۰) يمثل ذروة 
صعود نجم الشاعر بدر شاكر السیاب. فمع ما تتضمن هذه القصيدة:؛ والديوان 
في جملته. من تعريض وغضب الساسة والسياسة في العراق» فان البناء الفني 
للقصيدة التي حمل الديوان اسمها قدم الرؤية السياسية ضمن معادلات ومواءمات 
مزجت «السياسي» ب «الانساني» فاكتسبت القصيدة. ومن خلفها الدیوان. شهرة 
کبيرة. نرى آنها تستحقها. 
الماء.. مطر.. ودموع 


لقد عانى شاعر الأربعين عامًا آلام عمر مدید لم يكن مقدرًا له أن یعيشه. 
وقد عني الدكتور إحسان عباس في كتابه الذي يعد السابق إلى محاولة الإحاطة 
بحياة السیاب وقنه الشعری( بمعاناة الشاعر الحياتية مند طفولته. ويخاصة فقده 


(١)إحسان‏ عباس (الدکتور ): بدر شاكر السياب: دراسة في حياته وشعره - (الطبعة الأولى) دار الثقافة - بيروت 
- ۰۱۹۲۹ وكثير من التفاصيل التي سجلها إحسان عباس في صدر كتابه وأثناء فصوله؛ بسطها ناجي علوش في 
مقدمة دیوان بدر شاکر السیاب ج۲: دار العودة. بیروت ۱۹۷4 يما عده علوش استکمالا لما كتب عن تجرية السياب 
الأدبية في مقدمة الجزء الأول من الدیوان. 


لآمه وهو في السادسة من عمره. وکان شدید التعلق بها. وکان یصحبها في رحلتها 
الوسمية لزيارة آهلها في قرية «جیکور». حيث يرى نهر «بویب»!! وسنری أن الحنین 
إلى الام القبورة. والی جیکور وبویب من «الثیمات» والصور التي تتردد في قصائد 
السیاب مهما كانت آغراضها. فضلا عن معاناة الاهمال من زوج آبیه. على أن 
إحسان عباس رسم صورة للقلق الايديولوجي. والوظيفي الذي حرم الشاعر حياة 
الطمأنينة. والاحتضان لتأملاته الخاصة. 
من الحق أن للسیاب (في قصائده على نسق التفعيلة خاصة) قصائد تعد من 

الطولات ؛ ویمکن أن نذکر القصائد الأطول في ترتیب تنازلي: 

١‏ - قصيدة: الومس العمیاء: 4۸۷ سطرا. 

۲ - قصیدة: الأسلحة والأطفال: 4۲۳ سطرا. 

۳ - قصيدة: حفار القبور: ۲۹۷ سطرا. 

٤‏ - قصیدة: رؤيا: ۱۷۷ سطرا. 

۵ - قصيدة: مدينة السندياد: ۱4٩‏ سطرا. 

7 - قصيدة: آنشودة الطر: ۱۱۷ سطرا. 

۷- قصيدة: في السوق القدیم: ۱۱۱ سطرا. 

۸ - قصیدة: غريب على الخلیج: ۱۰۱ مائة وسطر واحد. 

فاذا قبلنا أن الطولة ما زاد على مائة سطر فانه یمکننا استخلاص مبداً : أن 

آهم قصائد السياب مائلة في الطولات. وآن قصيدة «آنشودة الطر» كما أخذت 
موقعها في أوسط دواوین الشاعر (الدیوان السادس) فانها أخذت موقعها في 
آواسط قصائده بين الطوال والقصار» ونحن نستبعد - بالطبع - أن یدخل طول 
القصيدة في تقویمها ولکنه - الطول - آحد العوامل المؤثرة في بناء تصور شعري» 


= 


في شعرنا العربي. بخاصة بعد أن تحرر من طابعه النفعي / العملي کالدح والرثاء 
والشکوی. وغلب عليه الوجدان والافضاء بذات النفس. واستبطان الشاعر. ومن 
ثم اتجه افتنان الشاعر العصري إلى تشکیل سياق سردي لقصیدته الغنائيةء أو 
اعتراض مقطع حواري في سیولتها الذاتي أو اغناء جنباتها بتناصات (جمع 
تناص = 101611600011107) توسع من آفاق روّیتها. وقد كان السیاب في توهج 
تجربته - ما بين الثلائین والأربعین من عمره القصير - بارعا إلى درجة عالية 
في بناء القصيدة السردية. وتبطيء الوصف بمقاطع حوارية. كما أن تناصاته مع 
الأساطیر. والکتب القدسة. والأشعار المأثورة في التراث مذكورة ومشهورة. 
لقد عني کل من عرض لشعر السیاب لقصيدة «آنشودة الطر» حتی 
آصبحت علامة عليه (آیقونة) له (1601). وقد آفرد لها الدکتور إحسان عباس 
فقرة مهمة(۱. 
ویری إحسان عباس أن «آنشودة المطر» تصور العراق من خلال النظر الاطر 
ونس هذا كشناء وة ۷ "يليك أن ماع القيمة الكرازية که ال وة 
التكزار بای والتحادية» كما لحكل که اون الومن مات اتحياة العراقة 
بين المطر والجوع. والشعور بالظماً - على كثرة الماء. وفي هذا المقام يستعين بهذا 
المقطع - الذي سيتردد في دراسات آخری عن القصيدة ذاتها: 
في كل قطرة من المطر 
حمراء أو صفراء من أجنة الزهر 
وكل دمعة من الجياع والعراة 
وكل قطرة تراق من دم العبيد 
(۱) ينظركتابه السابق ص۲۰5 - ۰۲۱۳ ولم يكن هذا صنيع الناقد مع «أنشودة الطر, دون غيرهاء فقد سبقتها فقرات 
مستقلة عن القصاند: حفار القبون الأسلحة والأطفال؛ الومس العمیاء.. وغيرهاء ولکننا آثرنا استخلاص هذه 
القصيدة لبزوغ الرمز فیها واستقلاله؛ وارتباط شهرة الشاعر بهاء على نحو ما قدمنا.. آما عناية احسان عباس 


بهده القصاند فانه یعتمد - في الجمع بینها على آنها ذات طابع ملحمي: پراجع کتابه - ص۷٤٠‏ وما بعدها 
تحت عنوان: «البحث عن الملحمة». 
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فهي ابتسام في انتظار مبسم جدید 

أو حلمة توردت على فم الولید 

في عالم الغد الفتيّ واهب الحياة 

مطر.. 

مطر...۱) 

ويبدي الدکتور جابر عصفور اهتمامّا بالبناء والسیاق والرمز في «أنشودة 
المطر» التي تستهل بالغزل بعيني حبيبة الشاعر. ولکنه يأخذنا إلى الطبیعة (العراقیة) 
عبر هاتين العینین. فلا تلبث عينا الحبيبة أن تذوب في الوطن وتتوحد معه؛ بل تکاد 
تکون رمرًا له؛ فالعینان غابتا نخیل. حين تبسمان تورق الکروم.. وکالوطن آیضا: 
تغرقان في ضباب من آسی شفیف. يحمل في طیاته عناصر الوت والیلاد !! وکذلك 
يشير الناقد إلى الدلالات الأسطورية. وتصاعد الرمزء والغزی الانساني العام «ظلم 
يعد الخلیج مجرد خلیج بل آصبح شيئًا آقرب إلى نهر الحياة الذي يحمل الناس 
جميعًاء مع دفقات الطر. إلى عالم الفد الفتيِ واهب الحياة...(). 
وكذلك یتمهل الدکتور ابراهیم السامرائي - في کتابه: «لغة الشعر بين جيلين» 

عند اللغة في «آنشودة الطر». ولأن بحثه في «اللفة» فإن آول ما يلفتنا رأيه في أن 
السياب في هذه القصيدة غيره في تجاربه السابقة. فلم يعد ذلك المحب اللتاع 
وإنما أصبح يتطلع بعين آخری فيسرح في دنيا الناس يتحدث عن مشكلات الانسان. 
ثم يقول عن القصيدة: «وقد تكتسي تعابيره بلون من آلوان الرمز والإيماء. ذلك أن 
الشاعر يعرض لأفكار ومعان دقيقة. ولعلك تندهش لكان النخيل في شعر الشاعر؛ 
فهو يسبسيل قل یتفرل فيه ولیس آبلغ من آن الشاهميقول في آنشودة الطر: 

عیناك غایتا نخیل ساعة السحر 
(۱)یریط الدکتور إحسان عباس بين قصيدة «آنشودة الطر, وقصيدة «غريب على الخلیج» من حيث النهج الفني 


الذي يؤسس على ازدواجية التطابق كوجهي العملة - المرجع السابق نفسه. 
(۲) الدکتور جابر عصفور: حركات التجديد فى الأدب العربی - كلية الآداب - جامعة القاهرة - ۰۱۹۷۳ 
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ويتحدث عن الخلیج فیقول: 
وعبر آمواج الخلیج تمسح البروق 
سواحل العراق بالنجوم والحار 
ولا یعرف «المحار» الا من لعب على شطان الطبيعة البصریة) 
على أن دراسة متوسعة للباحث (العراقي) ياسين النصيرء لابد أن تستوقفناء 
فقد تجاوز «المطر» في أنشودة السیاب. إلى مطلق «الماء». وذلك في دراسة له عن 
شع الما اتات يها قعر اسان والتضیی يقرا خصوضية ااي قبل أ 
يتوقف عند «المطر» فللماء بعد مكاني بوصفه ظاهرة عيانية فاعلةء مودة ومعاشة. 
وبُعد زماني بوصفه أحد أهم مكونات الثقافة قديمًا وحدیثا وفي «أنشودة المطر» 
تناول ياسين النصير ما عرض له السياب من آنواع / أمكنة المياه المذكورة في 
جنوبي العراق. فهناك مياه الأنهارء ومياه الأهوارء والمياه امالحة. والمياه الآسنة, 


ومياه المستنقعات.. ومياه الأمطارء ومياه الغدران.. وغيرها. 


وهذه الأنواع جميعها حاضرة في قصائد السیاب. الذي يفرده الباحث بهذه 
الدراسة لانفراده (السياب) بأن كانت له أفضلية اكتشاف الفاعل في الشعر 
الحدیث. إذ اكتشف في «الماء» القدرة على استيعاب تحولات الخطاب الشعري, 
والخطاب اليومي والآلوف. فصيره أحد آهم مكونات الحداثة عنده؛ وقارئ شعره 
يجد الاهتمام بالماء ابتدأ في مراحل شعره الأولى بمسميات خاصة: نهر - شط 
- جرف - شاطئ - مطر. وانتهت إلى تمثله للماء أسطورة تعيد تكوين شعائر 
اليومي بخطاب شعري: بويب - الموج - آنشودة المطر - جيكور. ومن خلال تغلغل 
(۱) الدکتور ابراهیم السامرائي: لغة الشعربين جيلين - المؤسسة العربية للدراسات والنشر - بيروت ۰۱۹۸۰ ولكن إذا 
كان الشاعر «البصري» يلفت نظر الناقد لكلمة المحار» فإنها مفردة مسرفة في ترددها عبر أغاني بحارة الخلیج, 


وشعراء الخليج. 
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الماء في صياغة الحیوات الصغيرة للقرية. آنهض السیاب مکوناته الشعرية الکامنة 
في هذا التفاعل وکشف عن مخزونها اليتولوجي والحياتي. وهذه البيئة تمظهرت 
لنا من صيغ رومانسية في مراحله الأولی ارتبطت بالعواطف والروية العيانية 
الباشرة. وبالواقف العامة لکنها قد تحولت في مراحله اللاحقة لتصبح بنية فاعلة 
متحكمة في الخطاب الشعري تدیر على محاورها اللغة. وتصوغ رؤية فاعلة في 
بنية الصورة. ثم تولد نوعا من الارتباط بين ما هو حسّي وما هو عياني. مانحة 
الخطاب الشعري طاقة بصرية - تأملية لا حد لها . 

لقد حاول یاسین النصير أن یتعقب آشکال الاء في شعر السیاب (الفازية. 
والسيولة. والصلابة) وحالاته بين العذب والمالح. وصفاته من الصلاح إلى الفساد 
.. إلخ» إلى أن يرصد فاعلية هذا العنصر (الاء) في بناء المعنى وتعمیق الصورة في 
القصيدة. مازجا بين الماء والکان: النهر بغضبه وجفافه وفیضانه. والطر بإيقاعه 
ونشیجه وسکونه. حتی ماء الستنقعات بوصفها آماکن للرذيلة وسقط متاع الجتمع 
إلى أن یقول: «ونعتقد جازمین أن تعامله مع الاء كان آحد آهم آشکال التحدیث. 
لآننا نؤمن أن الحداثة ليست في تبادلات الایقاع والوزن. وانما في بنية الصورة 
الشعرية. وفي اكتشاف القيم الدلالية للأشياء العاشة. والغور فيها إلى أبعاد 
ما كانت القصيدة القديمة تصلها!" وبهذا التدقيق عن كثب في الماء وتحولاته 
ووظائفه الفنية. ينتهي الباحث إلى أن يقسم ظاهرة الماء في شعر السياب - إن 
صح التعبير - في ثلاث مراحل زمنية متعاقبة: ففي قصائد المرحلة الأولى من 
شعره (الأربعينيات) تراوح الماء بين الصورة الظاهراتية - العيانية المنعزلة عن 
السياقات العامة لأن معظم قصائد هذه المرحلة عمودية. وتقوم على مفهوم وحدة 
البيت - وبين استخدامه للماء كجزء من بنية رومانسية - طبيعية وبیئویة. تشبع 
العبن بمرآهاء وتحسسه بوجودها بوصفه صورا حسية معيشة. ولذلك تكون المفردة 


(۱) یاسین النصير: شعرية الماء: آفاق من الشعر العراقي - ص۰۲۰ ۲۱ - الهيئة العامة لقصور الثقافة - القاهرة ۲۰۰۶. 
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اة مكراوهة يمع الظاهرة اة اب والقودة اتعاموسرة لشافوية تسین 
طريقها إلى الكشف عما تختزنه أشياء الواقع من شعرية!2. 

وتمثل الخمسینیات الرحلة الثانية من تسر السیاب. وقد تحول الاب فیها 
من الظاهرة الميانية. إلى البقرة الولدة. مانحة القصيدة رقية مركزية تشربت 
بها كل مفرداتها وصورها. وفرزت على آساس آنها قيمة مطلقة وكونية. فمنحتها 
طاقة انسانية وحرية في استکشاف اللغة. ویقول النصیر بعبارة قاطعة: «تعد هذه 
الرحلة آنضح مراحله الشعرية عندما صيّر الماء آنشودة الطر. وغريبًا على الخلیج. 
ونهرّا للموت. وجیکور للخصب وللأفول!" ویری الباحث في هذا التحول اتجاها 
الى اسطرة) نها مر و۱3 

ونصل إلى اتات فى مرحلته الشعرية القالكة وهي مرحلة الفرية والرض 
والوت والتتقل, فکان صورة للقمع وللمنم؛ وقوة ظلماء!1. 

ویتعقب الناقد صور الماء وصفاته في مناظرة دالة بين الرحلة الثانية. والثالثة. 
ففي الرحلة الثانية كان الطر: «آنفام السماء» و«قلبي الاء» و«البصرة الرقراق» 
و«الأضواء الراقصة كالأقمار في نهر». إلخ؛ في حين تحول الاء في زمن الرض 
واليآس إلى:«آيها الثلج رحمالك» ودالعش الذي خريته الرياح والمطر» ودعینان فشان 
بلا انتهاء» و«الدجى ثلج وأمطار» وما أشبه هذا مما يمثل فاعلية الماء القام(". 


۳- مستويات التتاص 


يشغل مبحث «التناص» مساحة كبيرة في الدراسات النقدية (العربیة) 
العاصرة. سواء على مستوى التنظير آو التطییق (في الشعر والرواية بصفة 


(۱) الرجع السابق: ص۰۲۳ 

(۲) الرجع السابق: ص۰۲5 

(۳) الرجع السابق: ص۲۲ - ویتحفظ ياسين النصیر على تقسیمه بما یخفف من قطعیته فیقول: إن هذه 
التعریفات للماء ليست صارمة إلى الحد الذي یمثل فواصل قاطعة لشاعريته؛ «وانما جاء استقراونا لها من 
خلال السیاق الكلي لفردة الاء وهي تتداخل في تکوین جمالي شامل للموت وللحياة وللتضحية وللفداء 
وللحب وللحرمان....» ينظر الرجع السابق نفسه. 
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خاصة1!". وقد اعتزی نقادنا إلى مبادی وآفکار وتنظیرات من راقهم أو اعترض 
سبیلهم من نقاد الفرب. وهکذا ستتردد - آینما ذهبنا - آسماء: جولیا کریستینا: 
وتزفیتان تودوروف. وجیرار جینیت. وآومبرتو ایکو وغیرهم. ولا نظن آننا بحاجة إلى 
خوض «حروب القبائل» لنعزل ما تأثر فیه بدر شاکر السیاب من ابداعات سابقیه 
من الشعراء العرب القدماء أو القریبین من عصره. فضلا عن تعقب الوروث 
الديني. بمصادره التوراتية أو القرآنية. (مثل قصیدة: «سفر آیوب» وقصيدة «قالوا 
لأیوب») والوروت الشعبي الماثل في «آلف ليلة وليلة (مثل قصیدة: السندباد) والحق 
آن ظاهرة التتاص وتجلیاتها - في شعر السیاب خامية - تستحق آن تفرد بدراسة 
مستفيضة. لأنه يعد من البدعین في هذا الجال. ویعد من السابقين؛ ویعد - ثالثًا 
- من آصحاب الثقافة الجادة التي اتصلت بعیون الشعر الفربي (الانجليزي خاصة 
كما سنری) وقد آعان السیاب على تفذية طموحه في هذا الضمار أنه كان متخرجا 
من قسم اللفة الانجليزية بكلية العلمین ببفداد. وآنه عمل عددًا من السنین مدرسًا 
للفة الانجليزية. وآهم من هذا وذلك أن له قصائد مهداة إلى شاعر الرومانسية 
الکبیر وردزورث (۱۷۷۰ - ۱۸۵۰) كما كان له اتصال وتأثر ناضح مع بعض تجارب 
الیوت (۱۸۸۸ - ۱۹1۵) وبخاصة قصیدته الشهيرة التي شغلت اهتمام الشعراء 
العرب من جیله (مثل الشاعر صلاح عبد الصبور) ونعني قصیدة: «الارض الیباب». 

هذه بعض آوجه ومستویات التتاص التي تستحق أن تکون موضع عناية 
وتفصیل واستقصاء. وإذا كنا لا نشارك - أو لا نجد ضرورة لأن نکون طرفا في 
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الخلاف حول بحدوى اشامن وی بت اعانا ون يكن سا 9 اهنية له 


(۱) فيما يتعلق بالتناص وحدوده وصوره وتطبيقاته ينظر: 

- عز الدین المناصرة: علم التناص والتلاص: الهيئة العامة لقصور الثقافة القاهرة ۰۲۰۱۱ 

- محمد عزام: النص الغائب (تجليات التناص في الشعر العربي) - اتحاد الكتاب العرب - دمشق ۰۲۰۰۱ 

- سعيد يقطين: انفتاح النص الروائي: النص والسياق - المركز الثقافي العربي» الدار البيضاء - المغرب ۰۲۰۰۲ 

- محمد مفتاح: تحليل الخطاب الشعري (استراتيجية التناص) - المركز الثقافي الدار البيضاء - بيروت ۰۱۹۹۲ 
وغيرهم کثیر.. 
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فإننا یمکن أن نهتم بعناوین القصائد عند السیاب. بعدها عتبات تحکم توجیه 
العنی الكلي للقصيدة ویمکن أن نشير هنا إلى أن «المطر» آخذ موقع صدارة العنوان 
في قصیدتین: «آنشودة الطر» و«مدينة بلا مطر» وبالثل ظهر اسم جیکور في 
عنوانین: «تموز جیکور» و«العودة لجیکور» ولا تخطی الدارك ما بين قصيدة «سفر 
آیوب» وقصيدة «قالوا لأيوب» من وحدة مصدر التأثر. وهو قصة آیوب في القرآن 
الکریم. وفي «سفر آیوب» من کتب العهد القدیم(. فهذه مجالات واسعة تحتاج إلى 
جهد بحثي وصبر ودراية لنکشف عن فاعلية التناص واتجاهاته في البنية اللفوية. 
والصورة الفنية. والفزی الأخلاقي. والدلالة النفسية. 
وقد نبه ياسين النصیر إلى القصائد الأربع التي آهداها شاعرنا السیاب 
إلى الشاعر الرومانسي الإنجليزي (وردزورث) - وهذه القصائد هي: «جدول جف 
ماؤه»» و«العش المهجور» و«أمير شط العرب» و«مجری نضير الضفتین»» وجميعها 
من إنتاج عام ۰۱۹۶۶ وفي هذه القصائد - بوجه عام - استمد السياب من حياة 
وردزورث شيثًا من رومانسيته وعذوبة آناشیده. كما كان يحذو حذوه في تقصي 
حالات بيئية ظهرت في الشعر الحديث كصور بناءة - وهذه القصائد الأربع المبكرة 
من الموزون القفی, ولا تعد إنجازًا في مسيرة السیاب. ولكنها تكشف عن جانب من 
تطلعه ومثاله الشعري في مرحلة من حیاته. كما تدل على المسافات الشاسعة التي 
قطعها - فيما بعد - ليشكل تجربته وشخصيته الشعرية المميزة!". 
وقي دراسة مقارنة. بعنوان: «ت. س. إليوت وأثره في الشعر العربي» للدكتور 

محمد شاهين(!" يتوقف عند مطولة إليوت الشهيرة (الأرض اليباب 0 ۷۷۵5۱6 عط( 
(۱) وردت إشارات إلى ما كان من ابتلاء أيوب بالمرض وضياع المال في بعض سور القرآن الكريم - بصفته خاصة ما 

جاء في «سورة الأنبياء» (وأيوب إذ نادى ريه أني مسني الضر وأنت أرحم الراحمين) وما جاء في «سورة ص» (واذكر 

عبدنا أيوب إذ نادى ريه أني مسني الشيطان بنصب وعذاب. وفي الكتاب المقدس (كتب العهد القديم ): «سفر 

أيوب» وهو يروي آخبار ذلك النبي من أنبياء إسرائيل في اثنين وأربعين اصحاخا. 


(۲) ينظر: ياسين النصير: شعرية الماء - (مرجع سابق) - ص۳4 - ۳۹. 
(۳) الدکتور محمد شاهين: ت. س. إليوت وأثره في الشعر العربي - آفاق نشر والتوزيع - القاهرة ۰۲۰۰۷ 
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وهي الأقوى تأثيرًا لدی شعراء الحداثةء ابتداء بصلاح عبد الصبور. ثم بدر شاکر 
السیاب. ثم محمود درویش. وفي هذه الدراسة (التفصیلیة) يبرز الدکتور شاهين 
عثرات التصویر والتعبیر لدی عبد الصبور فیما حاول الباحث أن یتلمس فيه محاولة 
عبد الصبور أن يقتنص بعض معاني وصور الیوت. وقد یکون الدکتور شاهین قد منح 
رضاءه (اعجابه) كاملا لما بذل محمود درويش في محاکاته قصيدة إليوت وآسرارها 
الفنية. ولیس هنا موضع مناقشة الباحث فیما آبداه, ولکن تفیدنا الفقرة الخاصة التي 
حدد فیها تأثر السیاب بقصيدة إليوت» ومستوی توفيقه في منحها وجهّا عربيًاء ولفة 
تصويرية عربيةء وبخاصة في «آنشودة المطر»! 

قفار التا خر راا لأف هو اساب وتار اانا وهذا الشوان ا 
يجري في سیاق محور هذا الفضل, التي یملق الجاع تجرية السیاب» لیس علی 


وإذا كان عبد الصبور قد استعان بلحن [لیوت ولم یوفق في كيك نغماته؛ 
فان السیاب قد سمع الاغنية من الیوت. واستطاع بعد ذلك أن يمتلك مفاتیح 
الغناء لیصدح بلحنه الخاص, وینشد آجمل آنشودة في الشعر العربي الحدیث. 
ومهما يكن من تأثير لالیوت على السیاب فان السیاب قد آفلت من سطوة هذا 
التأثیر لتشکل آنشودته صورة قائمة بذاتها ومستقلة تمامّا عن الصدر. ويكفي 
السیاب فخرًا أن قراءة «آنشودة المطر» والاستمتاع بها على حدة هو آمر ممکن 
دون الرجوع إلى |لیوت. رگم کل ما في آنشودته من ظلال استشفها من راثعة 
الیوت «الأرض الیباب(. ویضیف الناقد الدکتور شاه توضیخا مؤداه أنه یمکن 
الا امرس لشبین الذى ملك شاضرية اصيلة أن بال سید و هو يننا 
کی الا رن البياب - كان على عراية بے إلى خلق فی سل میم دورد 
«اصللا» في مقابل «الأصل» السابق: لا يقل عنه قدرة وشأنًا!!. 

(۱) المرجع السابق - صه؛. 


(۲) الرجع السابق نفسه. 
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وخلاصة ما يريده الباحث هنا أن يوجه التلقي لقصيدة السیاب إلى اکتشاف 
انفرادها وأصالتهاء وآنها ليست محاولة لتعریب أو تقریب صورة للحياة الغربية 
بحیث توحي لها بالتظیر الس 

نكيف تمكن اتساب من تخا .هذا المعو اترات ما الكدوات. اة از 
الاجراثية التي اهتدی البها. ووظفها بنجاح, فکتب له الفوز, فى ينين آخفق کما 
برق الدکتور شاهین الشاعر صلاح عبد الصبور؟. 

يرى الناقد أن السیاب قد آصاب التوفیق «حیث ضيق من رقعة الانتقاء 
ولکنه عمق النظرة فیها1) ویبین مراده بآن یذکر أن السیاب قد ركز جهده في 
الجزء الأخير من قصيدة الیوت. وهو الذي جاء تحت عنوان «ما قاله الرعد» فهذا 
الجزء الا خیر یصور كيف استحکم الظلام واليأسء فکان انبثاق الأمل في الخلاص 
من عقم الأرض الیباب. وهذا هو الانطباع المستخلص من قصيدة «آنشودة المطر» 
شجوهر التجرية فیها معاناة الضیاع وانتظار الأمل الذي یتبثق علی مشارف تهایة 
القصیدة!! لا یعنینا - في هذا القام أن «الیوت» کتب هذا الجزء التمیز من 
قصیدته د كان يماني الرض, فلیس من الضروري آو التوفع آن تتوافق معاناة 
الرض لدی [لیوت. كما عند السیاب!ا, بل لا یعنینا كتير آن یذکر الیوت - في 
رسالة لأحد آصدقائه - أن هذا الجزء من قصیدته آعجب به آستاده ورائده 
الشاعر «عزرا بارت ولم يجر فیه اي ديل!! إننا لا ترف مدی |مكانية توسع 
السیاب في معرفته بأسرار کتابة الیوت وما وراءها. ولکننا یمکن أن نطمئن إلى 
سلامة خن ااسیاب وض كبر ك القدية مان هذا الحو من التصینه الخطولة 
الذي استجمعت فيه وسائل الاحباط ونذر الیأس لتتبدد آمام هجمة مباغتة للأمل 
وانفراج اليأس» هذا الجزء هو «الخلاصة الدرامية» للتجريةء واللمسة الساحرة 


(۱) الرجع السابق نفسه. 


التي تجعل من طن الشعر [ضافة للانسانية؛ ولسمو النظر إلى العالم» والی الایمان 
بشيرية الو جود 

ويعود الدكتور شاهين إلى رصد ما يراه أسباب الكمال الفني لقصيدة «أنشودة 
المطر» حتى وان اتکأت - بدرجة ما - على مطولة إليوت: فیقول: «بمهارة الشاعر 
الشذ استطاع السیاب أن يقتتص تلك اللحظات. ویطوع الایقاع فیها إلى حاجته 
واستعداده.. تشترك «آنشودة المطر» مع «الأرض الیباب» في الایقاع الداخلي الذي 
تولده الوسیقی الداخلية للفة. فالوسیقی في كلها القصیدتین هي التي تحرر 
للفة من قید الضمون الألوف. وهي التي تیسر التعبیر الباشر الذي ینساب 
بسلاسة وسهولة وف النهاية نجد التعبیر بحملنا إلى ما يعد الوسیقی(0»: ود 
يوازن الباحث بين الأزمة النفسية التي اعترضت حياة الیوت. والأزمة النفسية (أو 
الأزمات) التي عاناها السیاب - یری (الباحث) أن السیاب كان اقرب إلى التوفیق 
من إليوت في اقتناص صورة الطر وما تستدعي من رموز. لأن «السیاب» آولی بآن 
یجد ف لطر صنووة ماس لاتغبیر من ا عاق مننظفة یشکل اتعباس انر 
فیها خطرا مباشرا على حياة الناس×. 

مهما يكن من آمر. فليس هدف هذه القارنة بين مطولة الیوت: «الأرض 
الیباب» ومطولة السیاب: «أنشودة الطر». فهذا ما یمکن أن نجد له آشباها في 
قصائد آخری لشعراء غير [لیوت؛ وان ما یعنینا هو ما یمکن آن نطلق علیه وبصي + 
الحاسة الشعرية» التي تمتع بها السیاب. إذ أدرك أن «الأزمة» التي حين تستحکم 
تنفجر عن «انفراجة» تجسد اللحظة الشعرية التي يهتز لها الوجدان. وآن انحباس 
الظر كم وله هن تمي والتسرية اناف فى آلاشتان العریی زارا 
بخاصة) الذي يعاني العطش رقم تعدد الأنهار في أرضه التي لا يملك منها شیثّ(!. 


(١)المرجع‏ السابق - ص۰4۸ ۰4٩‏ 
(۲) الرجع السابق - ص۰۵۰ اهة. 
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بعد هذین الآمرین اللذین آحسن السیاب استخراجهما من قصيدة الیوت 
(وهما: ایثار القطم الختامي من القصيدة حیث الآزسَة: فالأمل. ثم الحرص 
على الایقاع الداخلي الذي پحرر اللفة من قيد الضمون المألوف) يمضي الناقد 
في تقصي آوجه التأثر (ولیس التشابه)» وهو في هذا التقصي یفرز آمامنا آهم 

خصائص فن السیاب الشعري في مرحلة نضوجه. وفي مقدمة هذه الأوجه: 
١‏ - أن السیاب تأثر بالیوت في آنموذج الشکل أو الترکیب. ولیس الضمون أو 


۲ - أن السیاب آخذ عن الیوت (ومن قبله من تآثر بهم الیوت. مثل جویس: 
وباوند) وما سبق أن نادت به السريالية والستقبلية والدادية في العقود 
الأولى من القرن العشرين» وخلاصة هذه الدعوة تحرر اللغة من القيود 
التقليدية (وهي التي تتمثل غالبًا في اختيار العبارات الشعرية المألوفة, 
واتباع قواعد الكتابة النحوية التي تحافظ على تسلسل الأفكار بدلالاتها 
اللفظية المعجمية ). 

۲ - ويلاحظ الدكتور شاهين ما يمكن تعميمه في قصائد غير قلیلة. وان 
وقف في ملاحظته على «أنشودة المطر» وأسندها إلى إليوت کذلك. وهو 
أن «تتردد الكلمات (ولا تتكرر) لتخلق إيقاعًا موسيقيًا تذوب فيه المعاني 
المعجمية والقواعد ۲ ويتعقب أكثر المفردات ترديدًا في القصيدة: النخيل 
- السحر - المطر - القمر - المساء - الأطفال - الجياع - العراة.. 

-٤‏ شاعر الأسطورة.. آم الشاعر الأسطورة 


وهذا العنوان الفرعي يتحرى الدقة ولا يحيل إلى المبالغة التي يمكن أن تساغ 
في وصف شاعر كبير مؤسس.ء لو آننا وصفنا السياب بأنه: «الشاعر الأسطورة» 


(1)المرجع السابق - ص ۵۲. 
(۲) الرجع السابق - صهه. 


- ۸۲ - 


ولا نستبعد أن يلتقي الوصفان عند كثير من نقاد السیاب القدرین لابداعه وریادته. 
فکما سبق القول: إن السیاب مؤسس القصيدة العربية الحديثة. التي صنعت 
مجراها طوال النصف الثاني من القرن اماضي, وذلك لیس لأنه کسر إيقاع البحر 
الشعري الرتیب. وحرر القصيدة من رتابة القافية. (وهذا جانب شكلي له آهمیته) 
ولکن لأنه صنع هیکلا بنائيًا للقصيدة العربية الجديدة. تجاوز فيه البنی المأثورة 
إلى تکوین فكري فلسفي یفتح آمام عقل التلقي مجالات مترامية من الاشارات 
والرموز والتتظیرات التي تدفع بالقصيدة العربية الحديثة إلى الالتحام بالتجارب 
العالية (الانسانية) العميقة. عن طریق التشابك مع ابداعات شعراء العالم» دون 
اغفال حق التراث العريي أن يكون مجلوًا حاضرًا بوسائل مختلفة. فليس عبثًا أن 
يذكر السیاب - في بعض أحاديثه - أن آبا تمام - في مقدمة من تأثر بهم في 
شعره. وهو یذکر هذا مقرونا باعجابه بالشاعر «إليوت» والشاعرة «إيدث سیتول» 
الانجلیزیین. وقد تعرف إلى شعرهما في صدر شبابه منذ كان طالبًا بكلية العلمین 
ببغداد. وتمکن في امتلاك لغة انجليزية صحيحة. وهنا تتأکد ريادة السیاب للشعر 
(العربي) الجدید ترتیبّا على حفاوته بالأساطیر. واستخدامها (توظیفها) رموژا 
لعان وحالات یصعب تحدیدها. وهو بهذا الاستخدام التوسع (الذي لم تعرفه 
القصيدة العربية الترائیة) غير في نسق القصيدة الحديثة التي اکتسبت بذلك 
شک دراميًا وروحًا ملحمهّا لم يكن لها من قبل(. 
لقد صدرت العدید من الدراسات في حجم کتب. أو مقالات عن الأسطورة 
والرمز في شعر السیاب. ولیس یتسع القام للتعرف علیها - مع آهمیتها - ونكتفي 
بدراستین لعلهما الأقرب إلى الوفاء بالوضوع. والأسبق إلى إثارة القضية الفنية 
بذاتها, ولیس في سیاق الظاهرة الا سطورية. 
(۱) تشیر دراسة عبدالرضا علي: «الأسطورة في شعر السیاب «إلى أنه مسبوق إلى استخدام الأساطير بشعراء ذوي 
حضور قوي قرأهم السیاب. في مقدمتهم: المازني؛ وا لعقاد. والیاس آبو شبكة» وأحمد زكي آبو شادي؛ وعلي محمود 


طه» ولکن السیاب تجاوزهم في عمق الدلالة واتساع مصادر التأثر وتنوعها. والحرص على ملحمية السیاق. 
ینظر: ص۲۵ من كتابه. 


- ۸۳ - 


الدراسة الأولى: «السطورة في شعر السیاب» - وهي رسالة ماجستیر آعدها 

الباحث عبد الرضا علي. تحت إشراف آستاذتتا الدکتورة سهير القلماوي. بآداب 
جامعة القاهرة. طبعت عام ۱۹۷۸ ( وقد قدم عبد الرضا علي لدراسته بما يؤكد 
علی آهمية الأسطورة (وهي آعلی مراحل الرمز) بالنسبة للقصيدة الحديثة. كما 
حدد الأصول الأسطورية فى شعر السیاپ» وحصرها (لجمالا) في ستة مصادر: 

۱ - الغصن الذهبي وطقوس النماء. 

۲ - آساطیر العالم القدیم. 

۳ - الکتاب القدس. 

6 - التجربة الاليوتية (ت. س. الیوت). 

ه - التجربة السيتولية (ایدث سیتول). 

5 - الحکایات الشعبية (بخاصة ألف ليلة ولیلة). 

وقد سبقت لنا وقفة حاولت أن تضيء السافة (مسافة التفاعل) بين قصيدة 

«الأرض الراب لایلیوت, وقصيدة «أنشودة الطره للسياب» ولکن دراسة عبد 
الرضا علي توسم من رقعة التواصل وتفصل فیه, بخاصة ميو تمنی بشهر الشاعرة 
دإيدث سیتول» ( وهي معاصرة للسیاب وان كانت آکبر منه سنّاء كما كان إليوت 
أيضًا) بل إن عبد الرضا علي یتجاوز ما سبق أن طرحه الدکتور محمد شاهین في 
كتابه: «ت. س. إليوت وأثره في الشعر العربي». وعرضنا له. إذ يربط عبد الرضا 
بعض الصور النادرة (التفصيلية) المأخوذة عن الیوت. كما في هذا المثالء الذي 
تأثر فيه إليوت ببعض صور شكسبيرء بأن صورها. فصنع معه السياب الحيلة 
ذاتهاء يقول عبد الرضا: «وقد حاول السیاب آن یعمد إلى بعض تضمینات اليرت 
عن شکسبیر لیحور فیها كما كان الیوت یفعل. فقال فی قصيدة: «من رقیا فوکاي»: 


(١)الأسطورة‏ فى شعر السیاب: دار الرائد العربی - بیروت ۱۹۷۸ - آما الطبعة التی نعتمد علیها فهى الثانية وقد 
صدرت عام ۰۱۹۸4 


- ۸۶ - 


آبوك رائد الحیط نام في القرار 
من مقلتیه لؤلؤ یبیعه التجار... 


وحظك الدموع والمحار 


وهذه الصورة ورد ذكرها في مسرحية «العاصفة» لشکسبیر» ولكن بمعنی 
آخر حيث يقول (آريل) بعد أن تحطمت سفينة «الونسو» والد «فيردينائد»: 
«على عمق آذرعه خمس ينام أبوك في قرارة البحرء 
لقد أصبحت عيناه لؤلؤتين... اسمع 
ها هو الناقوس نعاه» 
وکان الیوت قد ضمن صورة اللالی التي وردت في مسرحية شکسبیر في 
تایان ا على سای الات كوا 
هذه هي ورقتك عن النوتي الفينيقي الذي مات غريقاء 
(هذه اللالئ تمثل عينيه. انظر) 
وبديهي آن تضمین السیاب ليذه الصورة لم پیق علی معتاهاء نما اعطاها 
حركة جديدة جعل تدفقها أكثر وقعّا. لهذا آشار السیاب إلى ذلك بقوله: «ولکن 
لاحظ كيف حولت (يبيعه التجار) العنی) كما يشير هذا الباحث إلى قدرة 
السياب في قلب الأسطورة. وفي مزج الأساطيرا! فعن الخاصية الأولى يقول: 
«يعمد السياب في بعض أزماته النفسية الحادة إلى تحوير في المضامين الأسطورية 
الى مدا مت قدو دات مهم ید على الد من مضابيتها اك 
الأوني: ویشکل یتخن الرمز فیها حالة مفايرة عما كان عليه الترمیز في واقم 
تکوینها البدائي... بحیث تبدو الفجيعة آشد هولا واعمق تائیزا( ویمثل لهذا 
القلب بما یجد في قصيدة «مرحی غیلان» - وغیلان هو ابن الشاعر السیاب إذ 


(۱) الرجع السابق - ص۰۹ ۰۷۰ 
(۲) الرجع السابق - ص۱۳۱ ۰ 
(۳) الرجع السابق - ص۱۳۲ 


NOs 


تصبح الأرض قفصًا من الدم والأظافر والحدید بحیث يبدو فیها السیح متأرجحًا 


بين الموت والحياة. وهذا نقیض رمز السیح الذي پبشر بولادة حياة جدیدة1. 


ویستنتج الباحث من قدرة السیاب على مزج الأساطیر أنه يدل على قدرة 
قصيدة «العودة لجيكور» التي يمزج فيها آسطورة «برومیئیوس» اليونانية. وقصة 
صلبه وتضحیته في سبیل الاخرین. بقصة السید المسيح حين آلبسوه تاجا من 
من الذي يحمل عبء الصلیب 
في ذلك اللیل الطویل الرهیب؛ 
من الذي يبكي ومن يستجيب 
للجائع العاري؟ 
من ينزل المصلوب عن لوحه؟ 
من يطرد العقبان عن جرحه؟ 
من برفع الظلماء عن صيحه؟ 
ويبدل الاشواك بالغار؟ 
في الاقتباس السابق امتزجت الأوصاف المأثورة عن انتقام الآلهة (سارق النار) 
رطس يظرته عار ی صخر« يك الان فى كيدو ولأ نات )نارود 
عن رحلة المسيح في طریق الالام. يحمل صلیبه. ويعتمر عمامة من الأشواك!! 
الدراسة الثانية التي عنیت بأساطير السیاب وتوظیفها الفني. كتبها الدكتور 
علي عيد المعطي البطل. تحت عنوان: «الرمز الأسطوري في شعر بدر شاكر 
السیاب() - ویعد تفصیل (في التمهيد) عن الأسطورة ودورها في الشعر العربي. 
(۱) الرجع السابق - ص۱۳۷. 


(۲) الد کتور علي عبد العطي البطل: الرمز الأسطوري في شعر بدر شاکر السیاب - طا - شركة الربیعان للنشر 
والتوزیع - الکویت ۰۱۹۸۲ 


- ۸۲ - 


ودخولها حومة هذا الشعر على يد «البستاني» في ترجمته للإلياذة عام ۱۹۰۶.. 
الخ. یصل إلى الکشف عن رموز السیاب الأسطورية ومنابعها. بخاصة «عشتار» 
ودلالتها على الخصوبة ومشكلة بعث هذه الخصوبة. كما یتوقف عند رمزي تموز 
والسیح في دلالتهما على الفداء والانتصار. وکذلك یعنی برمز السندباد وعولیس. 
ورمزهما في التجوال بحا عن هدف أو التماسّا لتحقیق معجرة. ولغل أطرف 
ما ثضمنته دراسة الدکتور البطل آن آورد آقوالا لنقاد لهم حيكيتهم قى عصره؛ 
یستخفون باستخدامه للرموز الأسطورية ویعترضون على کثرتها في شعره. فیقول 
محيي الدین محمد : « ان سیزیف وتموز وعشتار وضعوا (في شعر السیاب) کلافتات 
لعرض العضلات الثقافية» ویقول ناجي علوش (وهو الذي سیکتب مقدمة ضافية 
لحد عات خنوان السياب اتك راتت شرا سكن فتاه قشع أنه صرف 
أيامًا وليالي وهو یجمع الأساطير من كل کتاب حتی یقدمها لك في قصيدة ترابط 
الهوامش حولها من كل جانب»!!. ویقول ایلیا حاوي: «إن الأسطورة قلما انبثقت من 
عصب السياب» فهو یحفظها حفظا. وینقب عنها تنقيبًاء ثم یسرد قصتها في إطار 
خارجي. حتی غدت في شعره وكأنها تعويذة أو حركة من حرکات البدیع والأمثالء 
وبالاضافة إلى ذلك فإن إقحامها في شعره يوحي لنا بأنها لم ترد ورودًا عفويًا 
عبر التجربة. إنها تسلطت بإرادة واعية. فحاول الشاعر أن يظهر قصائده بمظهر 
التجديد والابتکار»... ال2(. 

وهذا «الضجر» النقدي الذي آبداه ثلاثة من کبار النقاد في تلك الحقبة لدلیل 
على أن ابداع السیاب كان یسبق ثقافة نقاد جیله. وقد رآینا - فیما سبق - ما 
دل عليه اقتداره على قلب دلائل الأساطیر. والزج بینها. على اتساع معارفه في 
هذا الجال الحيوي للشعر الحدیث. ومن الأوفق أن نترك للدکتور علي البطل أن 
یکشف عن: كيف اهتدی السیاب إلى آهمية دماج خلاصات ورموز الأساطير في 
الشعرء وکیف تجاوز حدود من آضاءوا له الطریق إلى هذه الاساطیر یقول: «ولا 


(۱) نقلا عن: الدکتور عبد العطي البطل: الرجع السابق - ص۲۲۷. 


لام - 


تقتصر آهمية الیوت وسیتول على ما آفاده من شعرهما من رموز أو تعلمه منهما 
في استخدامها بل تعدی ذلك إلى الرحلة التاليةء وهو البحث بنفسه عن مصادر 
للرموز تکون خاصة به. ووجد إلى جانب الأساطير اليونانية والرموز السيحية. 
ا آخر یحقق له اسالقم ذلك النبع هو الأساطیر العربية القديمة والعتقدات 
الاسلامية والحکایات الشعبية في بيئة العراق الحلية. 

وقصص آلف ليلة ولیلة. إلى جانب توسعه في استخدام الاساطیر البابلية 
الاشورية. حيث كان یشعر بأنها آساطیره هو وآساطیر آسلافه على نحو من 
الأنحاء. كما حاول أن یختص برموز معينة من العهد القدیم. لهذا ظهرت في 
شعره رموز مثل: العنقاء. وغار حراء. والبراق» وعبد الماء. وعروة بن حزام وعفراء 
ويأجوج ومأجوج. وارم ذات العماد. وآبي زيد الهلالي والسندباد. ومدينة النحاس. 
وفاس النحاس. وواق الواق. والحسن البصري. إلى جانب عشتار واللات وتموز 
وموت والبعل. إلى جانب ما حاول اضفاءه على بعض الشخصیات الانسانية من 
دلالة أسطورية كما فعل بشخصية العري أو القاسم الشعبي تعبان بن عیسی. 
وشخصية محمود علوان. وشخصية حفصة شهيدة الوصل». 

ومن التصرف الناضج في اعادة طرح الأسطورة هذا الثال الذي استمده 
من «العهد القدیم» سفر التکوین فقد جاء في الکتاب القدس في خبر قايين 
(قابیل) وهابیل - آنه بعد آن قتل فاسل آخاهء سأله الرب: آين آخوكك؟ پرد القاتل 
التبجح على نداء السماء الذي لا تخفی عنه خافية: آلعلي حارس أخية: ولذ 
يستوعب السیاب هذا الجواب الذي ينكر ویتنکر للحقائق البازغة الاثلة. ینقل 
مسار القصيدة إلى ما فعله ویفعله الفرب (الاستعماري) في البلاد الستعمرة. 
یدمرها بدعوی حملها على التحضر. لیفخر علیها بصنیعه الدمر: 

«قابیل: أبن أخوك؛» 
فیکون الجواب: 


- AA 


«یرقد في خیام اللاجئين 

السل بوهن ساعدیه, وجئته آنا بالدواء 

والجوع لعنة آدم الأول وإرث الهالکین 

ساواه والحیوان.. ثم رماه أسفل سافلین 

ورفعته آنا - بالرغیف - من الحضیض إلى العلا؛:۱) 

هذا المثال السابق من کتاب «شبح قایین بين إيدث سیتول وبدر شاکر السیاب». 
وهو بمثابة توسع واستقصاء لاشارات سبق الیها عبد الرضا علي. وعلي البطل 
في کتابیهما الشار الیهما سابقّا. آما هذه الدراسة القارنة عن «شبح قایین» فانها 
اعتمدت على ترجمة لقصيدة الشاعرة الانجليزية بهذا العنوان نفسه: «شبح قايين» 
ثم تعقب الدکتور البطل انعکاسات الصور والأفكار والعاني والرموز والأساطیر 
التي تضمنتها القصيدة الطولة. على شعر السیاب في مختلف قصائده. ومراحله. 
بما يدل على عمق تواصله مع شعر هذه الشاهرة واستمداده عبر تجاربه الختلفة 
وهذا موضوع متعدد الجوانب. غني بالاشارات الهمة. مما لا یتسع له مدی هذه 
الدراسة. ومن ثم نكتفي باشارة إجمالية: فقد ظهر أول آثر للشاعرة الانجليزية 
في شعر السیاب حين کتب: «فجر السلام» ثم تتناثر صورها - كما یقول الدکتور 
البطل - في شعره التالي: «الأسلحة والأطفال» و«الومس العمیاء». حتی یحاول 
تقمص روحها في «قافلة الضیاع» و«من رویا فوكاي» و«مرثية جیکور».. وغیرها( 
إلى أن یقول: «إن قصيدة «العبد الفریق».. هي قمة ما حققه السیاب من إبداع 
اصیل في [طار احتذاثه بسیتول مضمونا وشکلا واستخدامٌا ساح عريضة من 
الأساطیر والعارف آیضا". 
(۱) الدکتور علي البطل: «شبح قايين بين ایدث سیتول وبدر شاکر السیاب, - قراءة تحليلية مقارنة - طا - دار 
الأندلس - بیروت ۰۱۹۸6 


(۲) الرجع السایق - ص۰۷۳ 
(۳) الرجع السایق - ص۱۷ ۰۷۵ 


- ۸٩ - 


۵- الشاعر وشعره من منظور نفسي 


هذه الفقرة الختامية في إضاءاتنا الصفيرة حول دیوان الشاعر الكبير؛ نعرض 
فيها لأحدث دراسة جامعية أجرتها باحثة عربية للحصول على درجة الدکتوراه في 
النقد (النصّي - النفسي) وعنوان الدراسة: «صراع الذات في شعر السیاب: 
مقاربة نفسية نصية» (۲۰۱۵)) - ولعل هذا الدخل النفسي للنقد. وهو مدخل 
تخطته المناهج الأحدث کالبنيوية. والتفكيكية. والنقد الثقافي. ولکن هذا الدخل 
النفسي تواشج في هذه الدراسة مع «نقد النص» ولیس «النقد النصي» الذي هو 
فرع «الفیلولوجیا». الذي يهدف إلى تصويب وتوثيق النصوص القديمة. إن النقد 
النصّي كما تمارسه الباحثة - يعني بالنصٌ (القصيدة) في بنيتها الكلية. مازجًا 
أو مستخلصًا الجوانب النفسية التي تميز هذه القصيدة من خلال تحليل بنيتها 
اللغوية. وذلك بالبحث في الصلة بين جوانب النفس اللاشعورية للذات المبدعة - 
من جهة - والشبكة الدلالية التي صيغت فيها القصيدة. 

يفتكن الباحفة أن دات الات تاد بے گات ترس راكوا عبر 
القصائد. كما كانت تبعث بطموحاتها المكبوتة ما بين التمرد والطموح والانکفاء 
وفیما بين الصحة والرض والاستسلام للنهاية. وكذلك فیما بين التضال السياسي 
والشحن الايديولوجي, والشعور بالخيبةء ومن ثم الانکفاء على الذات. بما يؤدي إلى 
تکرار «لوازم» تعبيرية وتصويرية كما سنری!! 

هذه الجوانب -علی أية حال - ليست جديدة تماما (لا تمثل کشفا) بالنسبة 
للسیاب. أو لوضوعات شعره. فقد آشارت دراسة الدکتور إحسان عباس - التي 
ذکرنا في دراستنا هذه - الیها - كما أن الدکتور إحسان عباس نفسه قدم الشکر 
(۱) الدراسة أعدتها الباحثة (اللیبیة) ایناس رمضان عمر الشتيوي - تحت عنوان: «صراع الذات في شعر السیاب: 


مقاربة نفسية نصية» - وقد نوقشت الأطروحة فى ث تمبر ۲۰۱۵ بكلية البنات - جامعة عبن ث 
رد 3 0 وگد دوا في شهر سبیمبر بکلیه الب 5 عين شمس 
بالقاهرة وحصلت صاحبتها درجة الدکتوراه بمرتبة الشرف الأولى. 


- ٩. 


لعدد من كبار الشعراء والكتاب الذين أخاضوا فى ذكر السیاب وخصوصیاته 
وصفاته.. إلخ. ولكن ما تتميز به هذه الدراسة (الأحدث) وربما كانت هي بذاتها 
نقطة ضعفهاء هو إسرافها في صنع توازنات يصعب أن تنطبع بها حياة الانسان 


شاهرًا كان أو غير شاعر. 


وبصرف النظر - وان مؤقتًا - عن إمكان وصف بأنه شاعر نفسي. ينعكس 
اتجاه عينيه إلى داخله وشواغله الخاصة على نحو ما كان من شاعر مثل «على 
محمود طه» آو شاعر مثل «ابراهیم ناجي»؟ نميل إلى الاعتقاد يان هذا غير 
مقبول؛ لأن المدى الوطني: (العراقي) والكوني: (استحضار الأفق الإنساني) كانا 
يزاحمان - ولا نقول ينافسان - جوانب المعاناة الذاتية التى كان لابد أن تكون 
مهيمنة على مكونات القصيدة ما دام الشاعر (السياب) قد آلزم نفسه بالقالب 
الغنائي» ولم يعمد إلى كتابة المسرحية الشعرية. أو القصة الشعرية. باستثناء أن 
يتجلى في سياق بعض قصائده مقاطع أو تعبيرات لها طبيعة الدراماء كما أن بعض 
فصائده آفادت من امکانات السرد. دون أن يكون «السرد» هو العنصر الساري فى 
كافة آوصال القصيدة. 

إن ما نوجه إليه عنايتنا في هذه الفقرة - التي لا تتسع لاستيعاب ما أنجزته 
هذه الأطروحة للباحثة الليبية (إيناس رمضان عمر الشتيوي) هو أن نستكشف 
أفق الحالات النفسية المستخلصة من التكوين الفنى للقصائد التى اختارتها (۲۷ 


(۱) ما تقصده باصطناع التوازنات أن الباحثة عرضت لا اختارت من قصائد السياب ذات الدلالات النفسية فقسمتها 
في ثلاثة فصول؛ أعطت كل فصل عنوانًاء ثم قسمت كل فصل من هذه الثلاثة في ثلاثة مباحث؛ وأعطت كل 
مبحث عنوانًا كذلك؛ ثم عادت فقسمت كل مبحث في ثلاثة مطالب؛ ومنحت كل مطلب عنواناء ليس هو العنوان 
الذي قام عليه هذا المطلب!! هذا التقسيم المتوازن بدقة؛ الصارم إلى درجة التصلب يصعب قبوله معبرًا عن حالة 
إنسانية شعرية ذات أهواء وجموح. ولكن الانجاز الذي لا يصح إغفاله؛ فهو أن الباحثة أجادت انتقاء (۲۷) قصيدة 
هي الأهم في مسيرة السياب الشعرية. وعدتها بمثابة علامات نفسية على مراحل عمره؛ واستوفت - إلى حد 
كبير - جوانبها الفنية. 


5 ٩۱ - 


قصيدة) لتجعلها روافد مميزة تدل على خفایا النفس الشاعرة. وأن نری كيف 
الخقارت لكل قصبيدة دصقا غاا مها تم نوی تقبس أ كر تما نه مى اتات تي 
اختارت الباحثة للفصل الأول عنوان «الذات الطموحة» ويتكون من ثلاثة 
مياحث: 
الأول عنوانه: «التخلص من النزعة الذاتية» ويتحقق فى ثلاث قصائد 
(أطلقت عليها: مطالب!!): 
- الطلب الأول: نبن الموت والتشبث بالحياة: واختارت له قصيدة: «رئة تتمزق)'. 
- المطلب الثاني: المواءمة بين الدات والبیتة الجديدة (بغداد) واختارت له 
قصيدة: «في ليالي الخريف'. 
- المطلب الثالت: السعي وراء إثبات الذات» واختارت له قصيدة «في السوق 
القدیم(". 
«فقد یعنی هذا الاختيار أن ديوان «أزهار وأساطير» الصادر عام ۱۹5۰ یمثل 
قصائد مثل سابقه: 
- الطلب الأول: الا ضطهاد والتشرد» واختارت له قصیدة: «غریب على الخليج). 
- الطلب الثاني: الانفعال بالواقع. واختارت له قصیدة: «عرس في القریة(". 
(۱) قصيدة: رئة تتمزق - من دیوان: آزهار وأساطیر - عام ۰۱۹۵۰ 
(۲) قصيدة: في ليالي الخریف - من دیوان: آزهار وأساطیر - عام ۰۱۹۵۰ 
(۳) قصیدة: في السوق القدیم - من دیوان: آزهار وأساطیر - عام ۰۱۹۵۰ 
)٤(‏ قصيدة: غريب على الخليج - من ديوان: آنشودة المطر - عام 35 1. 


(۵) قصيدة: عرس في القرية - من ديوان: أنشودة الطر - عام ۰۱۹۲۰ 
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- المطلب الثالث: الأمل الاجتماعي» واختارت له قصیدة: «یوم الطغاة الأخير!"). 
أما المطلب الثالث (الأخير فى هذا الفصل الأول) فهو بعنوان: التبشير 
بالثورة - وقد تحقق فى ثلاث قصائد (مطالب) كذلك: 

- المطلب الأول: ارتفاع صوت الظلم - واختارت له قصيدة: «قارئ الدم. 

- المطلب الثاني: الإيمان بالتغيير - واختارت له قصيدة: «مدينة بلا مطر(". 

- المطلب الثالث:استشراف المستقبل؛ واختارت له قصيدة: «أنشودة الطر(؛). 

وهنا نلاحظ أن فصاند ديوان «أنشودة الطر» قد امتدت على مطالب المبحثين: 
الثانى والثالث من الفصل الاول. وستأخن قصائد من هذا الديوان مواقعها فيما 
سداق نو مطالب ما كفت فاا عم ا الف سکیا مین وة 
المطر» بالنسبة لشعر السیاب. وما يمثله العقد السادس بالنسبة للتطور الفنى 
والنضج الإدراكي في شعر السياب!! 

فة ااا واتزاك لتد عفدا للفصضل القاتى من عراستياء مق 
مضى في النمط المعهود: 

مهناك المبحث الأول عن «فشل الثورة» وتمثله فصائد : مدينة السندیاد. (من 
ديوان: أنشودة المطر) و: النبوءة الزائفة (من ديوان: المعبد الغريق) وقصيدة: رؤيا 
عام ۱۹1 (من ديوان: أنشودة المطر). 

آما المبحث الثاني متحت عنوان: «تحرير المكبوت» وتمئله القصائد : حفار 
القبور (من دیوان: آنشودة الطر) واطومس العمیاء (من دیوان: آنشودة المطر) 
وقصیدة: الأسلحة والأطفال (من دیوان: أنشودة الطر)!1. 


(۱) قصیدة: یوم الطغاة الأخير - من دیوان: آنشودة الطر - عام ۰۱۹۲۰ 

(۲) قصيدة: قاری الدم - من دیوان: آنشودة الطر - عام ۰۱۹۰۰ 

(۳) قصیدة: مدينة بلا مطر - من دیوان: آنشودة الطر - عام ۰۱۹۰۰ 

۰۱۹۲۰ قصيدة: آنشودة المطر - من الدیوان الذي يحمل اسمها - صدر عام‎ )٤( 
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ویآتی المبحث الثالت بعنوان: «غرابة الذات» - وتمثله القصائد: تموز جیکور 
(من دیوان: آنشودة الطر) وقصیدة: العودة لجیکور (من الدیوان السابق) وقصیدة: 
النهر والوت (من الدیوان السابق آیضا). 
قصائد ديوان «أنشودة المطر» مثل سابقه. 

ونصل - أخيرًا - إلى المرحلة الختامية فى هذه الدراسة النصية النفسية. 
وهي الرحلة الختامية في حياة الشاعر السیاب. وهذا الفصل الثالث تحت عنوان: 
«الذات المنكفئة» وهو فى ثلاثة مباحث حسب تقسیمات الیاحثة: 

المبحث الأول: «العودة من دنيا الآخر إلى حرم الذات» وقد تحقق فى ثلاث 
قصاند. وصفت آولاها بآنها «الشعور بالعجز» وهی فصیيدة «عکاز فى الجحیم»( 
يعقب الشعور بالعجز: الانهیار الداخلی. وتجسده قصيدة: «المعول الحجري( 
ولکن هذا الشعور بالعجز لا يستشري. فهناك «محاولة النهوض من جدید» التى 
تتجسد فى قصيدة «سلوی(۳. 

وتفرضص الملااحظة نفسهاء فان الديوان المعير عن شعور اللکوص ومحاولة 
ارک ومر الرض يهنا ی من تمان الت الفاؤل والأمل» متام 
والیآس - يمثلها ديوان: شناشيل ابنة الجلبي - وقد صدر هذا الديوان عام يل 
- وهو عام الرحيل. 

ومثلما غلبت اختيارات القصائد من دواوين محددة 9 بصفة خاصة ديوان: 
3 نشودة المطرء ثم ديوان: شناشيل ابنة ۱ > لجلبی) فان ۳ 1 لممحث الثانى» فى هده 
الدراسة المترامية یقتنص ثلاث قصائد من ديوان: «منزل الأقنان» الذي صدر قبل 
رحیل الشاعر بعام واحد (۱۹۲۱۳) - وهى قصائد : قالوا لأيوب» والليلة الأخيرة, 
(۱) قصيدة: عکاز في الجحیم - من دیوان: شناشیل ابنة الجلبي - عام ۰۱۹74 


(۲) قصیدة: العول الحجري - من دیوان: شناشیل ابنة الجلبي - عام ۰۱۹74 
(۳) قصیدة: سلوی - من دیوان: شناشیل ابنة الجلبي - عام ۰۱۹74 
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وسفر آیوب: لتضعها الباحثة نحت عنوان: «التحلى بالصير»!! وقد جعلته بمثابة 
«الموجة الصاعدة» التى تعقبها «الموجة الهابطة» أو موجة «الاستسلام والرضا 4 التی 
اتقسميت قتصائكدها اقلا إلى ميا تي تقول الأقان ووكشاشيل :ابن الجا 


مه 


خاتمة 
حا لك السفحات للحدردة السا ان قيرة فحن الات المج تتسد 

لقاع ر كيين القن عفد وراينات شیر یلم ولا مزال قمع اسان لزید واکدیت. 

وهده الصفحات لعلها آضافت بعض الاضاءات مبتدثة بمرکز الدائرة / معجم 

اتابن ای ان الق تن ی )یه اة قث او عم هة الان اة 

التجددة التي أقامتها الوّسسة. ومن بعد ذلك كانت لنا وقفة مع «أنشودة المطر» 

القصيدة والدیوان. والتسخ الساري في جسد آشعار السیاب. وکأنها (القصیدة) 

الحمض النووي الذي یحتفظ بخصوصية الوراثة, وسر الحياة معا في الكائن الحي. 
من بعده کانت لنا وقفة مع «مستویات التتاص, التي تأخذ شکلا / منهجّا 

مقارثا یکشف عن الجذور العميقة التي آمدت الشاعر برؤاه الفريدة. وکیف لم 

يكو مكابة الصدی آو الحاكاة لن اتصلت عروقه بعروقهم من شمراء الغرب: 

أو غیرهم. وتمتد القارنة إلى النقطة الرابعة عن «الشاعر الأسطورة أو شاعر 

الأسطورة» وهي احدی الألوان الزاهية التي ميزت شعره عن مصادره. أو المؤثرين 

شيف كنا مه عن الششعراع الاين ان 

(۱) القصائد الثلاث التي شكلت مادة مبحث: الاستسلام والرضا تتالت حسب هذا الترتيب: 

- قصيدة: أسمعه يبكي - من ديوان: منزل الأقنان - عام ۰۱۹۲۳ 

- قصيدة: نداء الموت - من ديوان: منزل الأقنان - عام ۰۱۹۲۳ 

- قصيدة: رصاصة الرحمة - من ديوان: شناشيل ابنة الجلبي - عام ۰۱۹۳4 

- ومن الطريف وملاحظة مبدأً المواءمة أن العنوان الذي اختارته الباحثة للقصيدة الأولى: استحالة العودة - أما 


العنوان الذي اختارته للقصيدة الثانية: احتضان الهلاك (!!) ثم يتوحد عنوان القصيدة الثالثة - الأخيرة في 
هذه الدراسة بالعنوان الذي اختارته الباحثة وهو: رصاصة الرحمة!! فيا لها من خاتمة!! 


ع 86 = 


وآخیرا.. تأتي الفقرة الخامسة عن «الشاعر وشعره من منظور نفسي» 
وهي إضافة لجانب انساني معجون بفنه الشعري. وقد نستخرج منها دلالة ذات 
مفزی: فهذا الشاعر (العراقي) نشأ في وطنه. وواجه لحظة الرحیل في (الکویت). 
وشرحت فنه الشعري من منظور سيکولوجي باحثة من (لیبیا). ومنحتها الدرجة 
العلمية على بحثها احدی جامعات (مصر). 

ولهذا الانتشار أكثر من دلالة لابد أن تتکشف عن اضافات تتولی آمرها 
قدرات الباحین. والدارسین في المستقبل!!. 

KE 


مديرالجلسهة: 


السياب في الواقع يعتبر من الشعراء الذين كثرت حولهم الدراسات من 
الرسائل الجامعية أو البحوث أو المقالات. لذلك من يحب أن يعرض لهذا الشاعر 
فإنه يواجه مشكلة الوقت فعلاء أريد قبل أن أنقل الكلمة للدكتور أحمد لحريشي 
أن أقول أن السياب لم يكن بعيدًا عن هذا المكان الذي نجلس فیه. لقد كان في 
الستشفی الأميري قريبًا من هذا المكان وكان يحلق حوله الشعراء في الفترة 
الأخيرة الشاعر علي السيبي - أدام الله عليه الصحة والعافية - ومحمد الفايز 
وغيرهم وكان أستاذنا فاروق شوشة أيضًا الجالس هنا في الصف الأولء كان من 
الذين یزورون السياب ومن الذين استقبلوه في المطار أيضًا.... الآن أنقل الكلمة 
إلى الأستاذ أحمد لحريشي فليتفضل مشکورا. 


تیک 
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حداثة بدرشاکرالسیاب 
بين الاستيطيقي والأيد يولوجي 
- مقارية منهجية - 
أ. آحمد لحریشی() 

إن الداخل إلى العوالم النصية الشرعة لتجرية بدر شاکر السیاب لیجد نفسه 
من جهة آمام عتبات نظر نقدية متعددة في دراسة هذا الأثر الفتوح التعدد نفسه. 
ومن جهة آخری لتعدد الأطر العرفية والنهجية الاجرائية التي تتكئ علیها الذات 
الباحثة في التلقي النقدي لخصوصية التجربة استمدادّا/ مرجعية. ومستندّا/ 
بنيةء وامتدادًا/ أثرّاء في إطار رژيوي یقوم على ضبط جذور التحولات الحضارية 
في بنية الوعي النقدي العربي. جراء مجموعة من العوامل الذاتية والغيرية التي 
بسطت سلطانها على النقد. وحولت مسیراته الاجرائية إلى نمط من التنزیل 
والاسقاط الفكري على تجارب شعراء العربية. 

مما يجعلنا نقر للعدید من الضامین والأشكال التي تبدو مختلفة بل متناقضة 
في مرحلة تاريخية عینها آنها تصدر من براديغم واحد يمثله ما یمکن أن نسمیه روح 
العصر. هکذا یصبح تاريخ الأدب هو تاريخ التفیرات في مفهوم الجنس ومستویاته 
al‏ التشكليظم الركوية |الفسيظلة مور ولالة رينية الشقل A‏ 

إن خد ات السات لا مكو ها ت بهذا اليد الا من الاك سفن اهاز 
على المستويات التشكيل اللغوي والدلالي ومرجعياتها إنسانية.. في علاقته الفنية 
التشكيلية بالمعيار السابق ومدی فعل السياب داخل آنساق هذا العیار التمثل شي 
وم جن ار كنا ارد الم اى اندر اا شان 


(۱) تاقد وشاعر من المغرب. 


- ٩۷ - 


وذلك لعدة آسباب. آولها: ابستيمولوجي یعود لکون النقد نمط معرفي 
تنظيمي وقيمي یقوم علی النص الابداعي السو هذا التص الذي یملك الأسبقید 
الأنطلوجية في الوجود على النقد الذي يأتي بالضرورة كابمًا وتالیا له. لیضیثه 
ویخرج مضمراته اللاوعية إلى منطقة الوعي. حيث یحصل الادارك الفني من 
داخل البنية الجمالية, بوصفها خطوة تسمح بتحدید مقدار التطویر والتعدیل 
والتجاوز الحقيقي الى قام به السیاب داخل تقالید الجنس الشعري العريي, 
إنه العنی العمیق لأسبقية الحصان الابداعي الحرون بقوائمه المنطلقة الحرة 
عان عر الك الاس اللقاضية لاش اما السحلة ينا لحيل اة من نظامية 
وتقنية وخطية وحمولة منهجية وأثقال من هواجس «العلمية». إن عدم مراعاة هذه 
الأشقية حمل هن او بات ال وال نارای على اتسوا د عبار عن 
تمرينات وتطبيقات مبتسرة لنظريات غربية جاهزة مطروحة سلفّاء زارعة بذور 
الأزمة البنيوية للحداثة العربية منذ لحظتها التأسيسية. 

ولدل السيب الاخز یکمن کی کون بور شاگر الاب تفه الم بكم رد 
الشعري تتظیرا وانما نستطیع آن نستشفه من خلال منجزه النصي, هذا النجز 
الذي مارس فنيًا تأثيره على جيل رواد القصيدة الحديثة. فهو على عکس نازك 
الكلائقة وعبد الوهاب البياتي وآنسي الحاج ویوسف الخال وآدونیس مثلاء الذین 
واکبوا عملية الابداع عندهم بطرح تصوراتهم ورژاهم النقدية الشارحة والفسرة 
بل واللستشرفة قى یر من الاعیان < لم ينجر ال نس واكان 
بذور معالم التیه الى ستتخبط فیه الشعرية العريية نی الآ إذ ستظل رهینة 
مقولات فوقية لم تستطع آن تجد معادلها الفني في النص الشعري فاستبقت النص 
الابداعي الذي ظل یلهث وراء‌ها لیتلبس بلبوسها على عجل مما آفقده أصالته 
وآناقته. فکان مَثْله کمثل تلك الأعرابية التي تحاول أن ترتدي دولاب ملابسها كله 


فى مناسبة واحدة؛ فتسیء لمنظرها العام من حيث آرادت الاحسان. 


- ٩۸۰ 


إن عدم مراعاة هذه الأسبقية جعل من الحاولات الشعرية والنقدية الأولى 
- على حد سواء - عبارة عن تمرینات وتطبیقات مبتسرة لنظریات غربية جاهزة 
مختروحة تسا ار هة يدوي ال ال ية للحداكة العريية مقة لبحظلته] القاسيسية: 
تقول نازك الملائكة في مقدمة شظايا ورماد التي يمكن اعتبارها البيان النقدي 
الأولي للحداثة الشعرية العربية: «فنحن بين اين إما أن نتعلم النظريات ونتأثر 
بها ونطبقهاء أو آلا نتعلمها اطلاهّا :۰ مأخوذة ببريق الجدة والمخالفة التي سرعان 
ما خفت وهجه الأيديولوجي وارتكس مع نضج التجربة الجمالية عند جميع الرواد. 

هكذا تكون دراسة السياب لا تتم إلا من داخل العوالم الفنية للتشكيل النصي 
التي من خلالها يمكننا استشفاف خصوصية التجربة وفرادتها ومسافة التجديد 
والتحديث الفني الذي أقامته مع المعيار الجمالي المتمثل في البْتّی الإجناسية 
التي أنتجتها النصوص الشعرية العربية المحافظة سواء تعلق الأمر بالبنية الدالية: 
الصوتية والمعجمية والايقاعية. أوالبنية المدلولية: التصويرية والرمزية والاسطورية. 
أو البنية التداولية: الرسالة والأثر والامتداد والتلقي والرؤيا. 

إن مقترحنا هذا التطلق. من مقولات القعرية العاضنرة کما تظورت مت 
مفهوم النسق السوسيري ونماذج الشکلانیین الروس والنقد الجدید وحلقات براك 
وشعرية رومان جاکبسون ومقالات بنفینیست وتدوروف وبارت وعلم الاسلوبیات. 
دون أن نفض الطرف عن الرجعية البلاغية والعروضية والنقدية العربية الأصيلة 
في لحظاتها الشرقة وهي تتلقی التن الشعري الابداعي. من داخل نظریتها للمعنی 
وطرق تشکله . 

ولعل مثل هذا النهج هو الکفیل بآن ينتشل التلقي النقدي لتجرية السیاب 
من القاربات الضمونية النفسية والسيرية والاأيديولوجية الطاغية التي حددت 


(۱) دیوان تازك اللاتكة دار ا لعودة؛ بیروت» .۲ ۹ ج/۲ ص ۰۲۸ 


- ٩٩ - 


مفاهیم النقد الحداثي العربي للنص الشعري بصفة عامة, ولتجرية السیاب بصفة 
غاص رهی تقر ابوت شيهنانها ااقهومیه من هوا جس رة ت یط سول 
التحديث والنهضة والتحرر. مُتّصادية مع نتائج الحرب العالية الثانية والانفتاح 
على الاداب العالية. - الأدب الانجليزي والفرنسي خصوصا - واحتلال فلسطین 
وارتفاع موجة الحرکات التحررية ورکویها - فى الکثیر من الأحیان - علی الد 
الاشتراكي الطاغي وقتها بحکم تصارع القوی الدولية الکبری وتوازناتها في النطقة 
الخرنیة ونوا سمش ولك إلى ك ا 


إن النظر النقدی للموروث الشعری العربی. بما فيه تجربة السیاب نفسه. 
رم مرجعيات فكرية صرف مستمدة من التاريخ الاجتماعي والسياسي 
للآمة العربية, بعيدًا عن شعرية النص و خصوصیته الاستيطيقية. غاظلین عن کون 
«الدراسات الأدبية التی تفتش لشکل آدبی عن أصله فى حدث محدد من حياة 
المؤلف وفي هذه الصدمة أو تلك. تبقی ضحية وهم السيرة وضحية وهم الأدب 
= اا ووا يكنا أن تقر ن افق الحو ات لر“ فا مسكون با 
هذا ااه اهو الى الان وائ التركسن: والقطام اوح لدف 
قاد بدر شاكر السياب ومن قبله لمحاولة تكسير بنية الشعر العربي بالطلق, فكأن 
القصيدة نفسها صارت جرا من الظاهرة الاجتماعية وشیتّا من آشیاء الواقع. 
(۱) نشیر هنا إلى بعض الکتابات الوثائقية التي اعتنت بأدق تفاصیل حياة السیاب؛ آکثر من التفاتتها لخصوصیته 

الشكلية: 

عیسی بلاطة؛ بدر شاکر السیاب؛ حياته وشعره» دار النهار للنشر الاوا. 

إحسان عباس, بدر شاکر السیاب دراسة في حیاته وشعره. دار الثقافة» بیروت ۰۱۹۲۹ (بشکل أقل) . 

عيد چبار عباس؛ السیاب؛ وزارة الا عالام؛ كتاب الجماهير ۱۲؛ ۲ -. 

ناجي علوش» الأعمال الشعرية الكاملة؛ بدر شاكر السیاب دار العودة بیروت؛ ۰۲۰۰۵ 

د. سالم المحوش» بدر شاکر السیاب: آنموذج عصري لم یکتمل. دراسة في تجربة السیاب الحياتية والفنية 
والشعرية» مؤسسة يحسون للنشر والتوزيع» ط .۰۱ لبنان» كلدل 


(۲) جون لوي كابانس النقد الأدبي والعلوم الانسانية ت: عبد الجليل بن محمد الأزدي» مطبعة النجاح الجديدة 
الدار البیضاء .۱ ۳ ص ۰.1۱ 


ومن ثم فان التاريخي هو الذي سیفرض سلطانه النظري الفارق على بنية 
النص الداخلية مانعًا ایاها من التطور الجمالي الطبيعي التراکم والنسجم مع 
منطق نسقها. معلنا بشکل فج وصارخ ویدون تأصيل يذكر عن منطق القطيعة 
إن هذه القطيعة بشرت بها الکتابات التأسيسية الأولی للشعر الحر بشکل مضمر 

ثم ما فتئت تعلن عن نفسها بشکل صارخ کمقولات قتل الأب وغیرها... الخ. 

تقول نازك الملائكة فى مقدمة دیوانها شظایا ورماد : «والواقع أن الذين یودون 
الجمع بين الثقاكة الحديثة وتقليد الشعر القدیم. آشبه بمن یعیش الیوم بملایس 
القرن الأول للهجرة'ء إن الزج بالقصيدة العربية في معترك الصراع الفكري 
الأيديولوجي للقوى التقدمية مع التراث العربي ورواسبه السلفية هو ما أدى إلى 
نزع القدسية والتبجيل عن هذا التراث دون تمييز أو تدقيق بما فيه طرائق الأداء 
الفني والجمالي للنص الشعري الخليلي. بمقولات خارجة عن نظامه العرفي 
وخصوصيته الاستيطيقية. عن طريق سلطة السياسي والأيديولوجي» بإسقاطية 
تعسفية لا تراعي خصوصية بنية القصيدة العربية!"). وسيروراتها التكوينية. مما 
الأيديولوجي للتحديث وبين مطرقة البنية الفنية الصارمة التي تفرض مقاومتها 

ومنطقها الجمالي في تغيير نمط العلاقات التي تقيمها مكوناتها النسقية. 

(۱) ديوان نازك الملائكة؛ دار العودة» بیروت؛ .۰۲ ۰۱۹۷۹ ج/۲ ص ۰۲۸ ولعل أدونيس يعترف بهذا الاستلاب التغريبي 
الذي كان هو نفسه ضحيته في المرحلة التأسيسية حيث يقول في كتابه «الشعرية العربية» في معرض التمييز 
بين الفريقين القلدین السلفي والتغريبي: «ویطمسها [آي: الحداخة] الثاني [التغريبي] اما جهلا بهاء واما 
انبهارا بالآخر يصرف الذات عن الاستبصار في هویتها الخاصة في ما يميزها عن الآخر. 
وأحب هنا أن أعترف بأنني كنت بين من أخذوا بثقافة الغرب». 

(۲) دار الآداب» بیروت» .۰4 ۲۰۰۲ ص ۰.۹۲ 
يقر آدونيس نفسه: «ریما یکمن هنا السر في وقوع الحاولات الكتابية العربية شعرا بالنثر, تحت الهيمنة العيارية 
لتجارب سابقة ولا سیما تجارب قصيدة النثر الفرنسية ومثل هذه التجارب لا یمکن أن تقدم للنص العربي 


معياريته» فهو لا يقدر أن يستمدها إلا من خصوصيته اللغوية ذاتها» من مقدمة آدونيس لأعماله الشعرية 
الكاملة دار العودة بیروت الطبعة الرابعه ج۰۱ ۵ ص ۰.1 


نوات 


إن هذا البسط النظري العام هو ما سیمکن من النظر لتجربة السیاب 
الشعرية. ومنها إلى الحداثة الشعرية العربية. نظرة جمالية وواقعية رصينة ومنصفة 
وتقييمية في آن. ضمن دينامية تطور بنية الجنس الشعري العربي الداخلية نفسه. 
لما آحدثه بدر شاکر السیاب فیها من تطور فعلي على الستوی الجمالي الشكلي 
على مدی مختلف مراحل تجربته الشعرية. سواء تعلق الآمر بالرحلة الرومانسية 
أو المرحلة الواقعية أو المرحلة التموزية أو مرحلة العودة إلى الذات(» وعبر منجزه 
الشعري الغزیر الذي فاق معاصریه کلهم. برغم حياته القصيرة. وکلها تقسیمات 
تقوم على استقراء مضموني لدلالة اللص عوض الترکیز على تطور بنیته الداخلية 
الشكلية في سیرورات انتاجه للمعنی. والتي ليست بالضرورة ستتوافق مع التسلسل 
الدياكروني لابداعات السیاب حسب تواریخ صدور دواوینه: 

آزهار ذابلة صدر ۰۱۹۷ 

آساطیر سئة ۰۱۹۵۰ 

الومس العمیاء ۰۱۹۵6 

الأسلحة والأطفال ۰۱۹۵۵ 

حفار القبور. 

آنشودة المطر صدر ۱۹۲۰ عن دار مجلة شعر. 

المعبد الغریق صدر سنه ۱۹۰۲ عن دار العلم للملایین. 

منزل الأقنان صدر ۱۹۲۳ عن دار العلم للملایین. 

شناشیل ابنة الجلبي صدر سنة 1954 عن دار الطليعة. 

اقبال صدر سنة ۱۹۲۵ عن دار الطليعة. 


بالإضافة لمجموعة من القصائّد غير المنشورة جمعت قن دیوانه(۲. 


(۱) يكاد يتفق آغلب الباحثين على تقسيم مراحل تطور شعر بدر شاكر السياب» وفق المراحل المذكورة؛ انظر: مقدمة 
ديوان بدر شاكر السياب ج۱ 4٩‏ - ۰۷۷ ويختلف محيي الدين بن محمد مع ناجي علوش في دراسته الموسومة: 
«السياب شاعرًا ومناضلا, بتقسيمه المرحلة التموزية إلى مرحلتين: تموزية وقومية؛ (مجلة الشعر القاهرية ع. 
فبراير 1970)» انظر أيضًا: أحمد المعداوي - الجاطي. ظاهرة الشعر الحديث؛ شركة النشر والتوزيع المدارس» 
الدار البیضاء ط. ۰۲ ۲۰۰۷ ص ۰۱۱۸ 

(۲) ناجي علوش» شيء من حياته؛ دیوان بدر شاکر السیاب دار العودة ۰۲۰۰۵ بیروت؛ ج۱ ص ۷۸ - ۷۹. 


د ۳ 


البنیةالدالیة:/ الايقاعية: 


عقر القشين شم التقاق = والشهراء «الحداقون» ان خلخلة الينية الدائية 
الإيقاعية للقصيدة العربية التي قام بها بدر شاكر السياب هي صلب فتحه 
الحداثي. وخصوصًا ما يرتبط بمفهومي الوزن والقافية بوصفهما جزءًا مشكلاً 
لبنية أكبر هي البنية الايقاعية. كما تذهب الكثير من الدراسات النقدية الحداثية, 
غير أننا ننطلق من قناعة استقرائية مفادها أن الوزن يشكل الجزء الجوهري 
للإيقاع والنتج لكينونته وهویته. إذ لم تستطع أي دراسة جادة أن تحدد تقنيًا 
وبصورة واضحة مقننة بعيدًا عن التهویم. ما ينافس الوزن في خلق هذه البنية 
الإيقاعية الكلية الکبری(. 

وبغض النظر عن الجوانب الفونيتيقية الصوتية التي يشترك فيها القول 
العربي شعره ونثره بوصفها فعالية لا واعية مستضمرة في هذا القول قديمه 
وحدیثه. فان الانطلاق من الحكم على کون السياب من أوائل من حملوا فآس الهدم 
المقدسة «لأصنام» الخليل بن أحمد الفراهيدي ونسقه الصارم. مشرعًا آبواب 
التحرر الأدبي والأبدي له. لحكمٌّ نقدي لا يخلو من التعميمية والتبسيطية الفجة, 
فمن الناحية التاريخية فإن محاولات تكسير البنية الخليلية ارتبطت بمجموعة من 
التجديدات الشكلية. سواء تعلق الآمر بالشعر المزدوج والمقطعات والشعر المرسل 
والوشحات. بالإضافة إلى إطلاعه إطلاعًا كافيًا على إرهاصات التجديد في 


(۱) نشير هنا إلى المحاولة الأبرز لكمال آبو دیب لخلق بديل صوري كمي جذري لعروض الخليل؛ ليعترف بعد ذلك 
بمحدوديته التوصيفية في مقارية الظواهر العروضية حيث يقول: «كما أن العروض الحديث الذي يصف الإيقاع 
الشعري على أساس المفاهيم الكمية يخفق أيضًا في تفسير الظاهرة (كما حاولت أن أثبت في دراستي للإيقاع 
الکمي)» كمال آبو دیب جدلية الخفاء والتجلي؛ دراسات بنيوية في الشعر دار العلم للملایین. بیروت» ط.۰۱ 
۵۹ص ۰۱۰۱ 


.اد 


« فهم آقاموا صرح التجدید على منجز القصيدة العربية الحديثة التي آنتجت في 
آقطار الشرق العربي والهجر. 

إن قصيدة «هل كان حبّا» التي آرخها السیاب ب ۰۱۹۶7/۱۱/۲۹ ضمن 
مجموعته «آزهار وآساطیر» الصادرة عن مكتبة الحياة سنة ۱۹۱۰ أي فترة 
علاجه ببیروت. محاولا إثبات قصب السبق لنفسه في كتابة قصيدة التفعیلة على 
حساب قصيدة «الکولیرا» التي تروي نازك آنها نظمتها یوم ۱۹۶۷/۱۰/۲۷ وقبل 
صدور ترجمة علي آحمد بکثیر لمسرحية شکسبیر. وقبل صدور مجموعة لويس 
عوض «بلوتولاند وقصائد آخری» لا تعني في البحت عن نقطة البداية شین. إذ 
البد اية دائمًا فعل تشاركي ممتد. فالجدیر بالذکر أن هذه الحاولات ظلت لسنوات 
دون نشر, وکان السیاب نفسه على علم مسبق بهاء ولعل هذا ما دفعه للاعتراف 
بفضل السيق ماكر م فيض لها ان تدر نة ۱۹2۷ :ردت رماوا الد کور 
لويس عوض جادة وهامة لأنها تخطت مفاهيم الشعر العربي تخطيًا نهائياء إذ إنه 
حاول آن یبتکر نماذج جديدة سواء بالاستفادة من العروض العربي, آو بالاستفادة 
من العروض الانجليزي. كما حاول أن یحرر الشعر من اللفة الجامدة. لفة العاجم 
والفقهاء. وتضم هذه الجموعة قصائد فصيحة وقصائد بالعامية. قصائد موزونة 
وقصائد غير موزونة". 

وبرغم هذه الأسبقية الزمنية لتلکم النماذج فان تجربة السیاب هي من کتب 
لها الذيوع والانتشار والتأثیر والامتداد. لأنها قدمت العادل الفني الأجود لتلك 
الطروحات النظرية. مستندًا على موهبته الفذة التمكنة من التراث الشعري نفسه. 
(۱) محمد رضا مبارك؛ الشعر والأسطورة؛ استعارة السرد في نصوص خلیل حاوي» مصر العربية للنشر والتوزیع. 

القاهرة .۱ ص ۰1۰ 


(۲) ناجي علوش» دیوان بدر شاکر السياب» ص ۰4٩‏ عن (مجلة حوار العدد ۰۲۰ صراع المتناقضات في الشعر الحدیث. 
غالي شكري). 


رو کک 


التي جعلته یخوض هذه العركة باقتناع واقناع کبیرین. لوعیه الأصیل بالنسق 
العروضي الخليلي واشتفاله ضمن بنیته. وهو ما يفسر ريبما ما جعل من الحاولات 
الدکتور لويس عوض وعلي آحمد باکثیر قبله «كالصيحة في الوادي. فالدکتور 
لويس عوض وعلي آحمد باکثیر لم یخوضا معركة التجدید ... ولم یدخلا معركة 
القتحرية الشهرنة الحديدة بالشسر,,لقد ترقنا مو جيك كان الیدعب ما 


إن شعر السطر ظل مرتهنًا في اشتراطاته التفعلية لإطار التفاعيل الخليلية 

العشرة التي حددها العروضيون في (فعولن: فاعلنء مفاعیلن. مفاعلتن. متفاعلن, 
مستفعلن. فاعلاتن. مفعولات. مستفع لن. فاع لاتن)» قبل أن يتقدم الوعي بهذه 
الوحدات التي باتت تشكل حصرًا وتضییقّا لاحتملات الاستعمال التي كان يتيحها 
نظام الشطرين المتناظرين المتذمّر منه. إلى أن تطورت التجربة إلى المزج بين 
البحور والتوسع في معنى الزحافات وكذا تحرير القافية وتعديدها في مرحلة 
متقدمة؛ ومن التجارب التي مزجت البحور الشعرية عند السياب. قصيدة السياب 
«جيكور أمي»: 

تلك أمي وإن أجتها كسيحا 

(فاعلاتن مستفع لن فاعلاتن) من الخفيف 

لاثما آزهارها والماء فيها والترايا 

(فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن) من تفاعيل الرمل 

ونافضًا بمقلتي أعشاشها والغابا 

(فاعلاتن مستفع لن فاعلاتن) من الخفيف 

تلك آطیار الغد الزرقاء والغبراء بعبرن السطوحا 

(متفعلن متفعلن مستفعلن مستفعل) من الرجز 

أو ينشرن في بويب الجناحين كزهرة يفتح الافوافا 
(۱) ناجي علوش: ديوان بدر شاكر السیاب» ج/۱» ص 9۱. 


کڪ 


(فاعلاتن مستفع لن فاعلاتن) من الخفیف 

ها هنا عند الضحی كان اللقاء 

(فاعلاتن مستفع لن فاعلاتن) من الخفیف 

وکانت الشمس على شفاهها تکسر الأطيافا 

(مستفعلن مستفعلن مستفعلن مستفعل) من الرجز 

غير أن كل هذه التفیرات الطارئة ظلت خاضعة لتنظيم البنية الكلية لنظرية 

العروض العربي. منسجمة مع التطویر الفني العمیق انطلاقا من مبداً علمي 
رصين یعتبر «تطور الایقاع فاعلية بنيوية تنبع من شبكة العلاقات التکونة ضمن 
البنية وجدلیتها. ويختفي وراء‌ها التراث الشعري في اللفة بتاریخها العقد الطویل. 
ویستحیل فهمها أو تفسیرها الا من خلال هذه البنية الکلیة. ومنه فان بدر 
شاکر السیاب لم یکسر البنية الخليلية. ولم يخرج على نسقها العام بل ظل وفيا 
لعلاقاتها ولنطق وحداتها الايقاعية الصفری التي شکلت نواتها الفردية من خلال 
مفهوم التفعيلة ونظامها. محافظا على سلامتها من خلال الحفاظ على آنماط 
الزحافات الداخلة على ثواني آسبابها دون الساس بآوتادها لضمان انسیابیتها 
الوسيقية التي کرستها القصيدة العربية القائمة على الشطرین التناظرین. من 
تدویر وتنویع آضرب. وکذا تعدید القوافي, ومنه. يتبين لنا أن تجديدية السیاب 
كانت تجديدية أصيلة ضمن الامکانات التي تتیحها البنية الايقاعية العربية الثرية, 
من تنویعات غير محدودة وفق نسقها العروضي نفسه. إن السیاب «آمن بالتفییر 
ولکنه ظل محافظا على حرمة التراث. وسمح لنفسه أن یتجاوز تقالید عهود الشعر 
العربيء ولکنه ظل وفيا للتراث فلم یتجاوزه أبدًا. لم یکتب قصيدة/النثرء ولم 
یتجاوز الأسس التعارف علیها في المروض العربي. الا في أقل القضایا آهمية 


(۱) كمال آبو ديب» جد لية الخفاء والتجلي ص ۰۱۰۰ 
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وهي عدد التفاعیل(: هکذا سیضرب السیاب من تجریته مثلاً للحوارية الفعالة 
التي يجب أن تخوضها التجربة الحداثية العربية مع تراثهاء ضمن منطق التجاوز 
والمغايرة ووفق وعي عميق يفتح للنص آفاقًا استيطيقية جديدة بعيدًا عن جذرية 
قطائع الهدم والتكسير الأيديولوجي الذي أزم علاقة الشعر العربي المعاصر مع 
القارئ والتراث والمستقبل والجمالي والمعنى. 


البنية المد لولية/التصويرالرمزي - الأسطوري: 


تتخذ الأسطورة بما تحيل إليه من تراث إنساني رمزي وطاقاته التخييلية 
المرتبطة بطفولة الحلم البشري ونشأة الحضارات الإنسانية وهي تحاول البحث 
عن آصل الكون أو البحث عن رؤى تعليلية لظواهره أو تتمظهر في سلوكيات الكائن 
الانساني الطقوسية التي ستتحول فيما بعد إلى محكيات ميثولوجية. ميسمًا مميزا 
بارژا لعصور الآداب الحديثة فهي «الاصطلاح المفضل في النقد الحديث»"ء ولعل 
فتح السياب الباب على مصراعيه آمام الطاقة الايحائية والرمزية للأسطورة 
يعد النقلة الكبرى في تفجير المعنى وتكثيف الدلالات والانتقال بها من التسطيح 
والمباشرة ومنطق الصورة الشعرية التقليدي المحصورة بين ثنائیات ضيقة (المشبه/ 
المشبه بهء المستعار له/المستعار منهء المكنى/المكنى لین أو علاقة المجاز الثنائية 
العكسية) إلى بلاغة رحبة تضيف للقصيدة العربية نفسها الملحمي والتبئيري وتنقلها 
من الغنائية إلى الدرامية من خلال تفجير هذه الطاقة الإيحائية للرمز والأسطورة 
إبداعياء فقد «آفصح بذلك عن قدراته الفنية في عملية الخلق الشعري. بشكل 


جعله يصبح الرائد الأول بدون منازع»(". 


۰.۵۰۵۱ ناجي علوش» ديوان بدر شاكر السیاب» ص‎ )١( 
۰۱۱۷ أوستين وارين ورينيه ويليك نظرية الأدب» ت: محيى الدين صبحی» دمشق؛ ۰۱۹۷۲ ص‎ )۲( 
.٠ص‎ ۰۱۹۷۸ عبدالرضا علی؛ الأسطورة فى شعر السیاب» منشورات وزارة الثقافة والفئون - الجمهورية العراقية‎ )۳( 


ڪٽ NV‏ بت 


وهذا ما يفسر علّة سلطة النص السيابي الطلقة - أكثر من غيره - على 
مجابلية من جيل الروك وس جاء مف هن استاب هذا ا عل ١‏ فل د 
بالظروف الخارجية التي تریطها آغلب الدراسات. أولاً: بالهروب من الرقابة 
السياسية التي باتت تشکلها السلطة الاستبدادية على البدع. وهذا ما حاول 
هو ف إشاهها بد سين ريط بين التكال النياس والرسن جيك :ضير هذا 
الاير هة سا ارج هسبح تمان المنى ری لباق الذى برش الشاغز 
إلى حبال الشانق, آو يهوي يه إلى آقبية السجون. فقد آشار في محاضرة روما 
لهذا الربط السببي بینهما بقوله: «وساعدت الظروف السياسية... حیث الارهاب 
الفكري وانعدام الحرية, على اللجوء إلى الرمز». ولعل هدا ما جعل ٍحسان عباس 
يرن خقوت صلة السیاب الرمزية بقصل «تموز» في قصاکده الأخيرة وتقلیله 
دن اکان ا مط کب كان شاه كن ياد عدف کاظار کی بختق ادن 
وحدته العضوية بل بات يورد «تموز» و«عشتار» و«قابیل» و«السیح» وآضاف لها 
«عولس» و«السندباد» و«الحسن البصري» و«أیوب» کتشبیهات عابرة أمام وطاة 
الرض واعراضه النسبي عن القضایا السياسية'. 

ویضیف هؤلاء النقاد إلى تبريراتهم السابقة التأثر العالي بالقصيدة 
الاتجايوية موجه امن يرما جلى نمزل ال 9 تمصن إلى الا 
سیتول التي وصفها السیاب آکثر من مرة بالعظمة. وتأثیر شلي وکیتس والیوت( 
بالاضافة لكل ذلك إلى الطاقة الرمزية التي اتخذتها الکثیر من الأشکال الأدبية 


(۱) احسان عباس, بدر شاکر السياب» دراسة في حياته وشعره. ص ۳۷۱ - ۰۳۷۳ 

(۲) یعترف «ت.س.الیوت في مقدمته ل(الأرض الخراب) بما هو مدین به لکتاب جسي وستون (من الطقوس إلى 
الرومانس) لکتاب أسبق في الأنثريولوجيا «ذلك الکتاب الذي آثر في جیلنا تأثيرًا عمیقا. وأعني به (الغصن 
الذهبي)»... وهذه الفائدة ذاتها أوصلت آدباء آخرین إلى الأسطورة: روبرت كريفز» جیمز جویس, پیتس ویلبریس. 
سکوت. ترجمة وتقدیم وتعلیق: عناد غزوان إسماعيل وجعفر صادق الخليلي منشورات وزارة الثقافة والاعلام؛ 
الجمهورية العراقية. ۰۱۹۸۱ ص ۰۲5۷ 


ات 


في عصور الآداب العريية القديمة. خضوصًا ما ارتبط منها بالتص الديني أو 
بالااجناس الشعرية (الصوفیة) والسردية (الشعبية والصوفية وتکاذیب العراب...) 
التي خضعت لنمط من التبخیس من طرف الثقافة العالة التي اعتبرتها ضربًا من 
ظروف الأدب العامي والشعبي, بوصفها «حدیث خرافة». قبل أن تدمجها البنية 
الدلولية الشعرية لقصيدة السیاب. وتکیفها مع علاقاتها النسقية. 

غير أن هذه الأسباب سواء تعلق الأمر بجوانبها الواقعية السياسية. أو تلك التي 
ترتبط بعامل المثاقفة والتأثير الخارجي للآداب العالمية التي تكشف عنها دراسات 
الادب القارن. أو ما ارتبط بالمرجعية العربية نفسها في سيرورتها التاريخية قبله 
أو المجايلة له. لا ينفي قدرة الامتداد الداخلي لبنية القصيدة العربية المدلولية على 
احتواء هذا الضرب من ضروب انتاج الدلالة. بل وتطويعه على مستوى المضموني 
مع التسق الترميزي العربي وذخيرته: وهو ما يفسر اضطرار السياب إلى إدماج 
الرموز والأساطير العريية. التي تتطلق من البنية الجوهرية نفسها. والتمثلة في 
الانبعات بعد الوت والخصب بعد الجدب عبر وسيط التضحية والالم» والتي آوحت 
بها للإنسان القدیم تفیرات الفصول واعتباره الانسان نفسه مرتبطا بها ومسؤولاً 
عنهاء انطلاقا من ضرورة ريط الرافد الكوني العام للمشترکات الانسانية مع 
عناصر البنية الدلالية بما ار 


2 


هكذا سیضطر السیاب 1 تحقیقا لانسجامه النصي 5 وارتباطه العضوي 
باصول الجنس الشعري العربی(/ إلى البحت عن معادلات فرافية للرموز الیثولوجیا 


(۱) ولعل من الأسباب الخارجية التي نوردها فقط على سبیل الاستئناس الوقف التخاذل لحزب تودا الايراني - 
فترة مکوث الشاعر في إيران - من ثورة زاهدي لصالح مصلحة الاتحاد السوفياتي؛ وغیاب الغيرة على المصلحة 
القومية. وما تلاه من تعصب وشعويية تجاه کل ما هو عربي» خصوصا ردود الافعال العنصرية ضد الشاعر بعد 
نشره لقصيدة «يوم الطغاة الأخير» » التي قدم لها بإهداء: على لسان ثائر عربي من تونس يخاطب حبيبته؛ التي 
كانت بمثابة الشرارة الأولى لتفتق الوعي القومي لدى السیاب لا بوصفه انتماء سياسيًا حزبيًًا وإنما بوصفه 
شعورا عاطفيًا جارقًا تجاه انتمائه الجمالي والثقافي للمجال التداولي العربي حيث وصفها السياب» بقوله: 
«لقد آذاهم أن تهدی القصيدة إلى ثاثر عربي.. وشممت رائحة الشعوبية اللعينة في هذا الوقف الشيوعي. 
وربطت بینه وبين مواقفهم التعددة التي آظهروا فیها عدانهم الصریح للعرب وللقومية العربية» بدر شاکر 
السیاب؛ كنت شیوعیا؛ ص ۰.۲۰ 


- 1.۹ - 


الفربية. من خلال ملاحظة أن هذه البنية تکرر نفسها في آساطیر الحضارات 
القديمة. فقد «اختلفت تلك الطقوس من حیث التسمية والتفاصیل من مکان إلى 
آخرء لکنها لم تختلف من حيث الجوهر( فعند البابلیین كان إله الخصب تموز. 
وعند الصریین كان آوزوریس وعند الفینیقیین والاغریق كان الاله آدونیس. فقد 
كانت هذه الآلهة مصدر سر الانبعاث في دورة الحياة والنماء والخلاص, وبرغم أن 
تموز هو أصل آسطورة الخصب. وبرغم انتمائه البابلي وبرغم طاقته الايحائية 
الكبيرة في التوصیف الدلالي للواقع النتظر للمخلص والنقن. فإن الثقافة العربية 
ستفرض نسقها الترميزي على الشاعر وتفرض عليه استدماج رموزه القومية التي 
تصدر من هذه البنية الداثرية نفسها (الوت - الانبعاث والعودة). کاکراه جمالي 
محض, بوصف هذه الرموز هي الأكثر انسجامّا مع الاحالات التي یستضمرها 
مخرون العريية النفسي والثقافي اللفوي الشكن لذائقة التلقي العربي. خصوضّا 
وآن هذه الرموز بدأت تخلق نوعا من الالتباس الدلالي الذي تحیل الیه حینما 
اتخذت من اللغة العربية الشاعرة إطارًا للتعبیر. إذ صارت تخضع لبنیتها الدلالية 
والرجعية. ولنضرب لذلك مثلاً من شعر السیاب یتسم بنوع من الوصفية الباشرة 
الشبه الوضوعية لأسطورة تموز بشکل كاد یکون مجرد سرد متنها الحكائي 
الا صلي. لکن الطاقة الايحائية والاحالية لبنية اللفة وخصوصة مرجعیاتها ستعطي 
لهذه الأسطورة نفسها آبعاذا مرتبطة ببنية ثقافتها العربية. ونموذجها الأعلى. 
الرتبط بالفارس العريي الأصیل, یقول السیاب في قصيدة «سریوس في بابل,(): 
يو سربوس في الدروث 
وينبش التراب عن إلهها الدفين 


(۱) جيمس جورج فرایزر الغصن الذهبي: دراسة في السحر والدين» ت: نايف الخوص؛ دار الفرقد. دمشق» 
۱۰۱4 ص 57٠١‏ - ۰4۲۱ أو انظر ترجمة جبرا إبراهيم جبراء دار الصراع الفكري» بيروت ۰۱۹۵۸ حيث سنحت 
الفرصة للسياب أن يأخن من الصدر الأصلي الذي أعلن ت.س. إليوت في أكثر من موضع كما أشارنا سابقا. 

(۲) ناجي علوشء ديوان بدر شاكر السياب» ج/۰۱ دار العودة» بیروت» ۰۱۹۹۵ ص ۰4۸۲ 


كا وا د 


تموزنا الطعين 

یاکله: یمتص عَيْنَيه إلى القراز 

بقصم صلبه القوي بنثر الورود والشقیق 

آواه لو تفیق 

إلهنا الغتي, لو یبرع الحقول 

لو ينثر البیادر النضار في السهول 

لو ينتضي الحسام لو یفجر الرعود 

والبروق والطز 

ویطلق السیول من یدیه: آه لو يؤوبٌ! 

لذا سنجد انبثاقها جاء متناسبًا مع نضح التجربة الشعرية ورژیتها عند 

السیاب. فبرزت رموز تنتمي للذخيرة الثقافية العربية کالعنقاء والسندباد والسیح 
وأيوب وعلي.... إن البنية هي التي باتت تفرض اختیاراتها الجمالية بعيدًا عن 
الایدیولوجیا وآطرها الفكرية الخارجية بشقیها اليساري أو اليميني: وهو ما عبر 
عنه السیاب بوضوح على شکل مفارقة وجدت فیها البنية نفسها - وقد غيرت في 
علاقات إنتاجها للدلالة - في مواجهة غير منسجمة ولا منصفة تحاکمها من خارج 
طبیعتها الاستيطيقية. یقول: «وتعرضت هذه الفئة من الشعراء اللتزمین التزامًا 
حقا (يعني: الشعراء الذين اعتمدوا الرمز والأسطورة) إلى هجوم من الیمین 
والیسار على السواء فهي في نظر الیسار فئّة تخدم صالح البرجوازية والامبريالية 
ولا تفکر في الجماهیر. وهي في نظر اليمين التطرف هة تحاول تحطیم الشعر 
العربي بالخروج عن آوزانه وطرائق نظمه المتوارثة مدفوعة إلى ذلك بدوافع شتی. 
أعظمها ما يغدقه عليها الاستعمار من مال...(0. 


و 


(۱) عن مداخلة السياب في روما ١5(‏ - ۲۰/ أكتوبر (تشرين الأول) سنه ۰۱۹۰۱ حول موضوع: «الالتزام واللاا لتزام 
فى الأدب العربى الحديث» انظر: إحسان عباس؛ بدر شاكر السياب دراسة فى حياته وشعره ص ۳4۲ - 841. 
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وقد آفشتا هذا الاقام برغ طوله لثبيق أن متكا الاعتراش على الجر 
الجمالية يعود إلى «تخوين» النسق المدلولي المرتبط بالأيديولوجي تخوينًا فكريًا. 
دون وعي بعمق التشکیل القترح علی مستوی البلية القوقية الدلالية الثى اعتمدت 
آلیات الترمیز «والاأسطرة» الشعرية في انتاج حداثتها. انطلاقا من کون العنی 
الحقيقي نا سمیناه البنية الفوقية هنا یتجاوز القولات الضمونية ونمط الوعي 
للتنظیرات اليسارية الى آمن يها السیاب ردكا من الان وشکلت الكثير من 
رژاه للعالم تقبلاً وتعدیلاً ورخضًا وتمردًا في النهاية. وانما معناها رقية العالم التي 
تتحدد ضمن دراسة الستویات الفنية في حدود القولات التعبيرية للجنس الشعري 
وآنساقه النوعية حيث یصبح الشکل نفسه عنصرا من عناصر تشکل العنی وانتاج 
الضمون والقدرة على الإدلالء وبهذا الفهم یتحد الداخل مع الخارج. وتتزاوج البنية 
مع التاریخ. والاستطيقي بالایدیولجیا . 

وهکذا فان بدر شاکر السیاب لم يؤسس لهذه الحداثة العطوية الجاهرة 
بالقطيعة مع التراث والتي سرعان ما لبثت تبحث لنفسها عن حلقة وصل تریطها 
بسيرورة التطور الطبيعي مع جذورها التراثية العربية لکن دون جدوی. فتجربة 
السیاب تجرية آصیلة تنيع من مکونات البنية الشعرية للقسيدة العربية الشعلية 
والدلالية. وتفیر في علاقاتها بشکل لا یکسرها تكسيرًا تعسفياء وانما یجددها 
وفق منطق جمالي حر. جعل من السیاب النموذج الأمثل لفهوم الحداثة العربية 
التي تصل ماضیها بحاضرها وباستشرافات مستقبلها دون فقدان للمعنی, 
مشکلا مخرجٌا حقیقیٌا من آحد اعضل مشکلات آزمة الحداثة في القصيدة 
العريية ا لاس 

هذه العضلة التمثلة في ضبط العلاقة مع التراث ومع العنی ومع التلقي 
ومع الحضور ومع العالم ومع الحقيقة ومع الواقع والهوية والجوهر ومع الابداع 
والعقلانية التي شکلت آهم معالم الحداثة. وهو ما یدفع الیوم النقدية العربية وهي 


a 


تجر معها القصيدة العربية لهاوية التیه. إلى الهروب الفج هذه الرة نحو الأمام 
دفاعًا عن مقولات تکسیر البنية. مُغيّرة من قناع مرجعیتها النظرية الأأيديولوجية 
معتمدة على تصورات ما بعد الحداتة القائمة على تفتیت الأنساق وضرب مبداً 
العقلانية والهوية والسببية والجوهر لصالح منطق تحويلي یقوم على العلاقات 
والامتد اد والتشظي والغياب واللامعنی والهجانة وهي منزلاقات أيديولوجية مختلفة 
ومفارقة ستفرض نفسها على الاستيطيقي مرة آخری فارضة عليه أيديولوجية 
النظام العالي الجدید. والتي تجعلنا ننظر لتجرية السیاب كما كان ینظر السیاب 


لتموز رمز الانبعاث والتحرر والخصب انتصارًا للجمالی والطلق والانسانی فینا. 


تیک 
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امد اخلات 
مدیرالجلسة: 
شکرا للدکتور آحمد لحريشي على ورقته البحثية. والان نفتح باب الحوار 
كن يريد ان تقو شين حول هذه اندو على أن يدف سرت بسا وان تكون 
مداخلته فى حدود ثلاثة دقائق فقط. 
أ.د. عبدالله التطاوي: 


أشكر الباحثین الكريمّين على ما عرضاه علينا من الأوراق» أكاد أعيش مع 
تجربة أبي تمام وهي تكرر حرفيًا فيما نكتبه الآن عن السیاب. الخروج على المألوف. 
صناعة الصورء التعقيد اللفظي الذي اتهم به زورًا وبهتانًاء الغرابة» فضاءات النص 
والاستفراق بالرمزية والدلالات. ترشيح فکرة. التواصل العرفي وعدم الانقطاع 
العرفي بالتراث وتداخل البدوي والحضاري, هذه الصورة أعتقد آنها تصحح آشیاء 
كثيرة ومفاهیم مفلوطة في حقل الدراسات الأدبية المعاصرة وأعتقد أن هذه حسنة 
حقيقيةٌ من حسنات الباحتین والبحثین. لأن إعادة النظر وإعادة القراءة وإعادة 
انتاج النص السيابي أو النص عند نازك الملائكة أو عند النقاد الذين أصَّلوا للشعر 
المعاصر أو لشعر التفعيلة تحتاج بالفعل إلى نوعًا من التهذیب. نوعًا من التعديلء 
نوعًا من الراجعة. نوعا من المسائلة لكثير من الأطروحات التي قد تشرف في 
الغموض وفي تحميل النص مالا يحتمل وفي تحميل الحداثة أيضًا ما لا تحتملء 
لكن يبقى لي سوال صغير وهو غياب دراسة سيد البحراوي عن الساحة وهي 
دكتوراه مبكرة في الإيقاع في شعر السياب وهذه الدراسة هي المدخل الطبيعي 
والضروري حقيقة لقراءة السياب وأيضًا حتى دراسة البحراوي في محتوى الشكل 
وإعادة النظر في بعض المفاهيم النقدية بصرف النظر عن النتائج التي انتهى إليهاء 
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هل قر بالقنطل هذا التواضل ین النظرية التعدية وشهرية الأداء ع تاجف ا اوعد 
وعند غير نارگ فى قضایا الشمر الجدید آم آن تضل الصورة لا آقول فوضوية 
وهي آقرب إلى الارتجال. آقرب إلى العشوائية متها إلى التتظیر النقدي الدقیق 
مرة آخری لابد من توجیه الشکر إلى الباحثین الکریمین. 
متداخل آخر: 

شکرا لکم. وشکرا للباحتّین. تمنیت آن آسمع شيا من تحلیاهما عن البصرة 
نفسها وهي بيثة السیاب وآن یقتربا کثیرا من طفولته وشبابه بين الزارعین وبين 
الفلاحین وما يدور من آساطیر بين الفلاحین وهي معروفة تدور حول النخلة 
وخ مها آمو ال ال ر البصيرة ها ای انا شون و کی 
الاس حا ال فش قصب اطي وک فا هن الا مك هال هذا 
الحديث عن فلسفة الصابئة في الماء وهم في البصرة كثيرون وما يدور حول المحاءء 
من أن روخا مقدسة في الماءء وأن الانسان يجب ألا يغادر في سكنه الماءء ثم المنطقة 
تحتاج إلى فك وتحتاج إلى مراجعة؛ كذلك الحضارة الهندية. فالبصرة فيها سوق 
للهنود تفوح منه رائحة البهارات. فهذه البيئة تمنيت أن يسلط عليها الضوء کنیرا 
لآنها مؤثرة بشكل لا شعوري في السياب. وشكرًا لكم. 
أ.د . عبدالرحمن طنكول: 

أود بدوري أن أشكر الأستاذة الدكتورة على هذا البحث القيم وكذلك الأستاذ 
الکریم احمد لحريشي علی غرضه الفید جدا» ویبقی التساول: عندما اطلمنا علی 
الوجز النقدي للسیاب إلى الوم ومن خلال الاستماع إلى الداخلتین یبقی السؤال 
هو كالتالي في اعتقادي: أين تکمن خصوصية شعر السیاب؟ أين تکمن شعریته؟. 
فی اعتقادي - وریما هنا آغامر باطروحة للنقاش وریما کذلك لنعمق التفکیر فیها 
- آعتقد بآن الشمر العريي على العموم يُتى على ثلاث آولا: الملاقة مع الراجم 
أو ما يسمى بالواقع. العلاقة مع الواقع فكل الشعر العربي اللتزم حاول دائمًا أن 
يبني هذه العلاقة معه وینطلق من الواقع ویبقی المرجع هو الأساس والعمود الفقري 
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في بناء القصيدة هناك محاولة من أجل خلق علاقة أخرى لیس مع الواقع وآنما 
مع الدلیل. الدلیل اللغوي في اعتقادي منحی آخر ما دشنه السیاب وما یمکن 
أن نسمیه بالأثر. فارتباط السیاب ببيئته وسياقه التاريخي وبالنحی الأديولوجي 
الذي كان سائدًا ابان عصره قد نعتقد أن مضمون قصيدة السیاب وما يشكل فیها 
العنصر الأساس في شعریته هي هذه العلاقة مع الواقع التاريخي إلى غير ذلك 
لکن في اعتقادي السیاب حاول أن یخلق علاقة برزخية مع الواقع ومع الدلیل 
وهذا ما آقصده بالاثر فهو لا یبحث عن المرجع وإنما يحاول أن یتقفی الأثرء آثر ما 
داخل الواقع ولهذا فكل البنی الأسطورية التي نجدها تشتغل في متن السیاب في 
اعتقادي فهي تشتغل من خلال هذه النظرة أي أن دور الشعر لیس محاکاة الواقع 
كما ورد في محاضرة الدکتور لحريشي أو لیس فقط التعبیر عما یختلج بالجتمع 
وعما يشغله من صراعات من تصدعات إلى غير دلك. 

قباعتقادي الشعر عند السیاب هو البحث عن الأثر وهذا الأثر لا یمکن 
أن یقبض علیه. فشعر السیاب لیس هو العنی. لقد اختزلناه كثيرًا وکانت قراءة 
مختزلة. حینما حصرنا السیاب في قراءة دلالية وقلنا أن الأمر انتهی بالنسبة 
للسیاب وآن قدرته الشعرية تکمن في معانقته للواقع حتی الشعر يرقى به إلى 
الستوی. في اعتقادي أن الأثر. عنصر الأثر هو الکون الأساسي في هذا الشعر 
وكل الشعراء الذین ساروا في هذا المنوال استطاعوا أن یحدئوا الدهشة وآن 
الهدف من الشعر هو خلق قلق إحداث دهشة. تغيير آفق الانتظار. لیس عکس 
الواقع. فعند السیاب بفعل قوة الجاز. قوة الصورة یبقی الأثرء یبقی الواقع دائمًا 
شبه مفیب. فهي ليست كتابة بياضء ليست كتابة فراغ إنما كتابة تقفي الأثر وهنا 
تكمن قوة هذه الشاعرية وشكرًا لكم. 
أفاروق شوشة: 

التحية لمن تكلما ولمن عقبوا. الدكتورة نسيمة آثرت الهدوء والتقصي والدكتور 
آحمد آثر الثورة الفوارة من الداخل. السوال الذي یطرح نفسه الآن ۳ السياب 
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وحده قريبٌ من ذاكرة هذا الحیل وأقرب الاسمام كلما تحدشا عن حركة الشعر 
الجديد وشعر التفعیلة؟ الإجابة على هذا السؤال تتضمن نوعية البنية الشعرية 
التي استحدثها السیاب. السياب كان يقدم فحولة القصيدة الجديدة في مواجهة 
فحولة القصيدة العامودية. والذائقة العربية لم تكن لتسمح بأن تنهار القصيدة 
القديمة التي تحمل ميراث عمود الشعر وميراث البلاغيات العربية وميراث الطريق 
الأدائي في الشعر دون أن يقابلها كلاسيكية من نوع آخر. ولذلك هناك يرون في 
السياب كلاسيكيًا جديدًا ولکن في إطار القصيدة الشعرية الجديدة لهذا سيظل 
السياب متصدرًا المشهد الشعري الراهن لأنه قدم البديل وتحدى القديم بعناصر 
من القدیم. هذه هي الشعرية الحقيقية. 

الد کنو یاه تتعدقت هن خلؤاقة الشياب وا ادك فا أ حتاف معها 
وأعتقد أن إيليوت هو الأقرب للشاعرية عند صلاح عبدالصبور. أما السياب فكان 
یحدثنا دومًا في مجالسه بالمستشفى الأميري حين كنا نزوره فیها. وفي كل أمسية 
يطلعنا على ما ألفه بالأمس وأملاه للممرضة حتى نعيد كتابته بطريقة صحيحة. 
كان شديد الإعجاب والانبهار ب«إديث سيتول» الشاعرة. و«ستيفين سبيندر» و«إلويه 
مكنيز» ولم يشر قط إلى «إيليوت» ولا مرة واحدة. إيليوت شاعر الأرض الخراب» 
السياب كان شاعر الأرض التي يملؤها العمران والتي يريد لها الخصوبة ولذلك 
سنجد أن دواوين السياب كان فيها الداء ورد الفعل في أنشودة الطر. حديث عن 
جذب العراق وسوء الوضع الطبقي وما يتمناه هو وفي العراق جوع ما مر عام ليس 
في العراق جوع يصيح بالخليل: 

يا خليل يا واهب اللوّلق والحار والردى 
انظر ماذا برجع الصدى؟ 
فيرجع الصدی يا خليل يا واهب المحار والردى؛ وقد آسقط. اللؤلؤ. 


العراق كان بلد الجراد وبلد الجوع وهذه القصيدة من وحي إقامته بالکویت. 
كما أن قصيدته الأقدم تائه على الخليج كتبها عام ۱۹۵۶ في منفاه الأول من 


العراق ولجوته للکویت. ولذلك الکویت تحمل دورها الشعري بالنسبة للسیاب وهي 
انجاز مجموعة من أهم قصائده «شناشیل ابنة الجلبي» وهي في عامیتنا «بلكونة 
بنت الباشا» كانت رده على الحب الطبقيء هو الأجير القریب من «معبد الأقنان» 
أي معبد العبید يتطلع إلى بلكونة بنت الباشا ویود لو بادلته النظر ورضیت عنه 
بابتسامة. السیاب كان شدید الشعور بالطبقية الجتمعية في الوطن العربي وهذا 
دلیل تآثره بالفکر اليساري وبخاصة أنه كان شدید التقلب بين الفکر القومي والفکر 
اليساري, لا يكاد یثبت على حال وهي مرحلة من قلق آي مبدع وآي شاعر کبیر. 

كذلك كان السیاب قلقًا بين البنية الكلاسيكية والبنية التفعيلية ولذلك في 
كثير من فصائده موائمة بين الشکلین. قصيدته عن بورسعید وهي من ملاحمه 
الكبيرة نصفها من شعر التفعیلة ونصفها من الشعر العامودي. 

نجد أننا آمام مطلع قصيدة شديدة العامودية. فقصيدته في رؤيا فوكاي تبداً 
بنهج عامودي صارم ثم سرعان ما تتحلل وتتحول إلى نهج تفعيلي. 

الخلاصة؛ السیاب كلاسيكي الشعر الجدید. صانع البنية الشعرية الجديدة 
التي تتحدی الوروت الشعري بفحولتها کفحولته السابقة وهو الشاعر الذي استطاع 
بمنجزه الشعري أن یتصدر مشهد مجایلیه جميعًا؛ لا نازك ولا البياتي ولا الحيدري 
ولا غیرهم سیتقدمون عليه في یوم من الأيام.. وشکرا . 
د. عقاب الركابي من جامعة واسط بالعراق: 

في البداية آشکر الباحثین على هذه التقديمة الرائعة. ویبدو آنهما تقاسما 
البحث. ولکن كان بوذي من الدکتورة نسيمة أن تمر على حياة السیاب. لأن السیاب 
هو من بيئة وهو نتاج هذه البيئة وآنا أعتقد أن الدکتور عیسی بلاطة قدم حياة 
السیاب بشکل کبیر جدًا كان بودي أن يكون هناك تعریف بهذا الشاعر الکبیر.. 
وشکرا جزیلا: 


۷۲ 


مدیرالجلسة: 


شكرًا لجمیع التداخلین وهنه الداخلات الثرية وبخاصة الحدیث الأخير 
لأستاذنا فاروق شوشة والآن آدع الفرصة للباحثين الکریمین إذا آرادا أن یقولا شیثا 
ردا علئ هنم اکن اتکلات؛ 
د. نسيمة الخیت: 


طبعًا أنا جمعت مجموعة من الدراسات وآعتذر لأستاذنا الدكتور عبدالله 
التطاوي. لكن كما تعلم تأثير النسيان والسن أيضّاء فقد كنت أود أن أتناول عمله ولكن 
(سبحان الله). 

وأيضًا أنا تناولت بعض الدراسات التي تحدثت عن السياب وحاولت أن أقوم 
بعملية فلترة لكثير من الآمور في الدراسة حوالي تسع دراسات بين يدي تقريبًا فهذا 
هو السبب أني تحدثت عن (إيليوت) وإحدى الدراسات تحدثت عن (إيليوت) وتأثيره 
في السیاب. لكن الوقت لا يسمح لي أن أتحدث. وبالنسبة لبيئة البصرة أنا أشاركك 
الراي فهي جميلة جا ولكني كنت سآخرج خارج منهج البحث لو تاوت الأشياء 
الأخری التي ذكرها أستاذناء وانها ستأتي في دراسات آخری قادمة إن شاء الله. 

بالنسبة للدکتور عیسی بلاطة الذي هو غني عن التعریف. فالکلام نفسه الذي 
سأقوله عن آخونا وآستاذنا الدکتور البحراوي. فالوقت الضیق لا یسمح. وفي الوقت 
نفسه فان الساحة الكتابية كثيرة جدًاء لكن عبر آکثر من نصف قرن تقريبًا سطعت 
نجوم النقد الأدبي العربي. وهي نجوم تأخذ بآلباب الباحثین والعاملین في مجال 
تطبیق النظریات على الابداع. 

فینبثق الذهب هناك بالغرب فیتردد الصدی عندنا في الشرق. فینبهر 
الحللون والباحتون ویتبعون الصوت الجدید . فهکذا عبر نصف قرن تعرفنا على 
الداخل النقدية أو الناهچ التي أسلمتنا إلى البنوية والتي أسلمتنا إلى نقیضتها 
التفكيكية. وهکذا آصبح کل ما یتأتی جزءًا جديدًا یتمسك به التلقون. 


= 


على أي حال آنا لا آرید أن آقول أن آبواب النقد أغلقت أو أن الناهچ آغلقت. 
قالناهج متجددة. والسیاب بتدفقه وصدقه وانسانیته ونزعته التجديدية كان 
حاضرًا وسیبقی حاضرًا في جمیع مداخل النقد وهذا کل ما أريد. وأنا استفدت 
منکم ومن أستاذنا فاروق شوشة وأستاذنا الدکتور عبدالله التطاوي والاخوان الذین 
تحدئوا في هذا الجال. ولکم الشکر الجزیل. 

أ آحمد لحريشي: 

عطقا على ما قلتموه آعتقد أن الحاضرة الناجحة هي الحاضرة التي تخرج 
بآکبر قدر ممکن من الاستلة والأجوبة. 

وبهذا یمکن أن نعتز بهذه الداخلات فهي ليست آرضية الا لنقاش آعمق؛ 
وفي الحقيقة هناك تیاران آساسیان في دراسة السیاب؛ اما أن ندرسه من ناحية 
الدلولية ونربط کل مقولاته بشکل مباشر بحیاته الخارجية. وهنا كما نشير 
سنسقط في أسطورة أدب الانعکاس کون أن الخارج ينعكس في عمل الشاعر وهذه 
القولة تم تجاوزها الآن. انطلاقا من المقولات الشعرية المعاصرة التي تفترض أن 
الابداع الشعري له منطقه الخاص وله قدرته الأساسية على إعادة تشكيل هذا 
المعنى؛ وهو غير مهم أبدًا وإنما الأهم هي آليات إنتاج هذا المعنى؛ أي البنية التي 
يصدر الشاعر من خلالها مقولاته الشعرية وهي التي تشكل فرادته وخصوصيته 
وإضافته ومن هنا تأتي ملاحظة الأستاذ الشاعر الكبير فاروق شوشة الذي شرفنا 
بهنه الملاحظة العميقة جدا. 

خصوصية السياب في كونه كان يشتغل ضمن البنية الشكلية التقليدية بوعي 
كبيرء هو لم ينظر ولم يسرق كثيرًا من الناحية النقدية كما فعلت نازك الملائكة أو 
صلاح عبدالصبور أو أنس الجاع او عیرهم يما جاءوا عد هق قال ضا يشتغل 
على الوجز الابداعي یحاول أن یطرح بدیلا للقصيدة التقليدية الخليلية التي ظلت 
ثابتة وجامدة من خلال بدیل ابداعي نقدي لذلك ظل بتمبیر الأستاذ فاروق شوشة 
كلاسيكيًا في الستوی الايقاعي» وكلاسيكيًا في الستوی العجمي. فکلماته فخمة 


YY 


فا قزية الرس كناتيا شان تسه ان کاو ایا سي ف 


مستوی رؤيته السياسية خصوصا في الرحلة ما قبل الأخيرة حینما كان متأثرًا 
بالد الشيوعي الاشتراكي قبل أن یتنصل منه تماما لأسباب تاريخية كثيرةء ما آحب 
أن أشير إليه هو أن بدر شاکر السیاب. هو النموذج الذي یمکن أن نعتبره حلقة 
وصل حقيقية مين الشعرية القديمة والشعرية الحديكة من خلال قدرته الفائقة 
على أن یجدد داخل التقلید وأن یطرح النموذج النسجم مع تراثنا الشعري وأن 
يشكل في الحقيقة مخرجا من التاهة التي وصلت الیها القصيدة العربية العاصرة 
وأن یکون بهذا العنی مفتتحًا جدیدا للقول یفجر في هذه البنية القديمة زوایا 
معتمة لم تضأ من قبل ویشکل آیضا في تصوري الشخصي أيقونة الشعر الحدیث 
لا من التاحية التنظيرية كنا آشرت: 

إن المشكلة الأساسية في الحداثة العربية أن قیمتها من حيث الناحية النقدية 
ليست في المسافة التي قطعتها إنما في المسافة التي تشير الیها. والسياب تجشم 
عناء المسير في القصيدة الإبداعية لا أن يستبق ذلك بالمقولات التي أرهقت 
الشعراء الحداثيين فلم يستطيعوا أن ينتجواء أيضًا يسدد هذه المقولات الكبرى 
التي تدعو إلى النص المفارقء نص منطلقء لغة العربي بتعبير (رامبو) نص يتناص 
مع المشتركات الإنسانية بشكل عام حتى باتت القصيدة العربية لا تقول أي شيء؛ إن 
السياب كما آشير وأؤكد هو تموزنا وهو رمز لانبعاث القصيدة وفرصة أخرى لربط 
علاقتنا بالاضي وتسيير هذا الماضي لتحقيق مستقبل شعري حقيقي للقصيدة 
شزا شک ان 
مدیرالجلسة: 

شکرّا للباحثين الکریمین وشكرًا لمن عمّب وشکرّا للحضور الکریم. 


اعلا سک 


بت ۱۲6 - 


الامسية الشعرية التانية 
۸ ارس ۲۰۱۰ 


الشعراء الشارجحون 


الشاعر/ نذیر الصميدعي (العراق) 


الشاعر/ رجا القحطاني (الکویت) 


الشاعرة/ ندی الاحمد (الکویت) 


الشاعر/ قيس طه قوقزة (الاردن) 


الشاعر/ علي الحبشانالطيري (الکویت) 


الشاعر / محمد البريكي (الامارات) 


عریف الأمسية الثانية:أ. هد ی آشکناني: 


حضورنا الکریم: 
مساء الیاسمین. نحتفي وإياكم في آجمل حدث ثقاضيٌ شعري سنوي تقدمه 
إحدى آهم وآبرز المؤسسات الثقافية الخاصة في دولة الکویت مؤسسة عبدالعزیز 
سعود البابطین الثقافية. كما عودتنا هذه المؤسسة الفذة بتکریمها الأخاذ لصانعي 
الحرکات الشعرية في الکویت والوطن العربي ارتأت في هذه الدورة التاسعة أن 
تحمل اسم شخصیتین آدبیتین وهما الشاعر الكويتي سلیمان الجارالله والشاعر 
العراقي بدر شاکر السیاب. وفي هذا الساء الثاني لربیع الشعر العربي. كان احتفاء 
المؤسسة بالشاعر السیاب واضحا وكبيرًا فعمیق شکرنا للدکتورة نسيمة الفیث 
والأستاد آحمد لحريشي للندوة التي آضاءت لنا جوانب كثيرة من تجرية الشاعر 
بدر شاکرالسیاب ومن منا لم تأسره قصيدة آنشودة الطر وهو یقول: 
عيناك غایتا نخیل ساعة السحر 
أو شرفتان راح ينأى عنهما القمر 
ونفتتح الأمسية الشعرية الثانية لهرجان ربیع الشعر العربي بالشاعر العراقي 
نذير الصميدعي فلیتفضل .. 


ان > 


ناي بامتداد وطن 
ندیرالصمیدعي() 
قد جاء محشوا بأرض مقفرة 
وسماؤَةُ قصب عليه مدورة 
لم يتك إلا الأنين معيرًا 
عن صوت من هجروا زمان الحنجرة 
ناي تقاسمت الثقوبٌ بلاطة 
والريح تضربٌ جوفه كي تشهرة 
مكثت مساءات العزاء بثغره 
وأتى يشدٌّ من المراثي منزرة 
قل انقو وقيل: حافت غب 
يحيى على الصبر الجميل وجرحه 
غمدٌ لفرط النزف بایع خنجرة 
كم كان ينتظمٌ الأنين بطوله 
حتى و إن بدت الثقوب مبعثرة 
(۱) شاعر عراقي من مواليد محافظة ديالي. 
- حصل على الرکز الرابع في مسابقة أمير الشعراء. 


- له دیوانان شعریان تحت الطیع. 


1د 


قد شابه الأقلام » لكن امه 
مدن الهواء وأمهُنّ المحيرة 

هو ذلك الحرٌ الذي ترك الثرى 
وعفا عن الأفراح عند القدرة 
وهو الأسيرٌء وكان أقسى قيده 


أن جاء يطلب نفخةً لتحررة 


۴ 


A= 


تدیر الصميید عي 

لذ بالحنین وَصِعْ نزوحك 
واسكبٌ على العتبات روحك 
واسرج لذاكرة الریاح رمال عشقك 
كي تنوحك . فإذا خجلت أن تبوح 
فلا تبح واجرح وضوحك 
واغفر لوجهك حين یغرف من أساك 
بأن یبوحك 
آدري: 
بان الغربة اقترحت لأسهمهم جروحك 
ومدينة ريّتك آهدت کل ذي هدم صروحك 
لكان فان كي ۱ 
بحنينها اختصرت شروحك 
أرخت إليك آمانها 
ويد التوجس لن تلوحك 
هي كالعراق بغيثها 
فانشر لغيمتها سفوحك 

وك 


عريف الأمسية: 


الشاهن الثاتى رجا التسظطاقى طارهضل: 


= 


5 
مد على خطاك 
رجا القحطاني() 


بو إذا رفرفت آصداوَهُ انّسقا 

فمن یوق لي صمتي إذا نطقا 
تسلقث قصتي معراج ذاكرتي 
يعاقرٌ الم الكونديٌ نبض دمي 


(۱) رجا محمد القحطاني شاعر من دولة الكويت. 

- تخرج في كلية الآداب» قسم اللغة العربية» وعضو رابطة الأدباء الكويتيين» وصدر له ديوان شعر بعنوان (من وحي 
المتنبي)» وعمل محررًا لصفحات الشعر في جريدة الراي الكويتية (۲۰۰۱ - 4١٠1م)؛‏ وشارك في مسابقة (أمير الشعراء) 
التلفزيونية ووصل إلى مراحل متقدمة؛ وساهم في العديد من الأنشطة الشعرية التي تنظمها رابطة الأدباء الكويتيين 
والمجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب ووزارة الإعلام ومؤسسة عبدالعزيز سعود البابطين الثقافية. 

- شارك في اجتماعات مؤتمر اتحاد الكتاب العرب المقام في القاهرة عام 5١٠٠م؛‏ وقدم أمسية شعرية ضمن نشاطات 
الأسبوع الثقافي الكويتي الصري في مدينة العريش المصرية عام 9١٠٠م؛‏ وشارك في أمسية شعرية في مدينة 
تلمسان الجزائرية عام ۲۰۱۰م» وشارك في أمسية شعرية ضمن أنشطة معرض الكتاب العربي في بيروت عام 
5 واستضيف في أمسية شعرية في مدينة مراكش المغربية ضمن احتفالات مؤسسة جائزة عبدالعزيز سعود 
البابطين للإبداع الشعري بيوبيلها الفضي ۰2۲۰۱ 

- شارك في ملتقی الشعراء الشباب لدول مجلس التعاون الخليجي الذي أقيم في العاصمة البحرينية عام ۱۹۹۳ 
وشارك في أمسية شعرية ضمن فعاليات مهرجان الصحراء السنوي الذي أقيم في مدينة دوز التونسية عام 
۹ وشارك ضمن أمسيات المهرجان الشعري الذي نظمه نادي تبوك الأدبي في المملكة العربية السعودية 
عام ۰۲۰۱۳ 

- حصل على المركز الأول في مسابقة شعرية نظمتها مجلة مرآة الأمة الكويتية عام ۰2۱۹۹۰ وحصل على المركز 
الثاني في مسابقة شعرية نظمتها جامعة الكويت عام 2۱۹۹۰ وحصل على المركز الأول في مسابقة شعرية 
بمناسبة الذكرى الأولى لرحيل الأمير الوالد الشيخ سعد العبدالله الصباح عام 9١٠٠م؛‏ وحصل على المركز الثاني 
في مسابقة شعرية نظمتها جريدة الراي العام الكويتية ۰2۱۹۸۹ وحصل على المركز الثاني في المسابقة الشعرية 
السنوية التي نظمتها الأمانة العامة للأوقاف في الكويت عام 9١٠٠م:‏ وحاز على جوائز عديدة في مسابقات 
شعرية أخرى. 


کک 


مسافر العمر کم اة لی مدنا 

على خطاك» وكم شعبتني طرقّا 
تلا اس اقا I SPE‏ قفد 

یذ اغترابك مايّفري بي الاققا 
آشبعت روحك من ناي الحنين مدّی 

فجِرّحَ الناي في مراآتك اقا 
ان طوقتك قلاع اليأس ضيقة 

فاحفر بحلمك في سرداب ها نفقا 
فوضی المدينة ما آغوتك ضجتها 

لا کم قل لهو انريف دا 
هناك واريت جثمانَ الأنا.. وهنا 

قدمت أحلام من ودعتهم.. طَبَّقًا 
تخضبّ الوقت من موال وحشتهم 

رسات لا تترآی... وشوشات لقا 


۴ 


- ۱۳۱ - 


رجاالقحطاني 


معي وحي المتنبي 
طيوفٌ وجه حاضرها 
تُصافحٌ وهْجَ ماضيها 
لوحي الشعر 

أودية من الأفكار 
قافلة 

من الأحلام.. 

تعضي في نواحيها 
اليس الروخ؟ 

ضوء الشهد الاقوی 
لمن یصف الرژی لَمَما 
لمن يهوى.. 

ویوغل في معانيها 
تجاربٌ واقع نسجت 
دروب تن 

أشرعةً تطوف موانی الأیام 
أدوارًا تؤدّيها 


عو 


بش 


من متراکمات الآمس 
تفترش الدی دربا 
یعانقها الهوی سزبا 
وتلمخ في ضفاف الشعر 
تنویها 

ملامحٌ من حياة الناس 
توقد جذوة الاحساس 
حلمًا يافكًا..جرحًا 
طواةٌ اليأسٌ أطوارًا 
يعانيها 

حَكَايا مفعماتٌ البوح 
جمرٌ اله يكتبها 

منارات وأخيلة 

ونبض الصدق يرويها 
مطامح في زوايا الصبر 
تمضعٌ خطوها عمرا 
وتخطف من يد البشری 
رداء من نسيج السعي 
پلبسها تسامیها 

معي وحي التنبي 
رال هق الكلميات 
تلمك :قضنة الدنيا 
تدوثها..تلحثها 


عات 


لوحي الشعر 

ذاكرةٌ 

وتحرية ثفاهنا الضفت 
فانهمرت 

قصاند ترتدي روحي 
سكبتٌ مواجعي فیها 


عریف الأمسية: 


OOK 


کک 


المهروالأسيرة 
أحمد محمود مبارلگ۱) 

خطفوا.. غادة القبيلةلمًا 

خر النوم بالعیون استيذدا 
دوتها البيدٌ والفراسٌ.. رماخ 

EEE‏ ۳ الم س 
رمق الافق بالأماني.. فتعشو 

ویصیر السفراغْ.. سجنا وقندا 
روان الاسار في ركتيها 

زفرتٌ تنعی شموخُاومَجدا 

eek 

ذاك مُفِرٌ.. فوق الرماح وحَيدٌ 

یتحلی الم لاك.. کي تشتودا 


(۱) آحمد مبارك شاعر من جمهورية مصر. 

- ولد عام ۱۹4۷ بمحافظة الإسكندرية» وحصل على لیسانس الحقوق - جامعة الا سكندرية. ونشرا لعدید من قصائده 
في الدوريات العربیة؛ وکتب العديد من الدراسات الادبية والنقدية عن شعر غازي القصيبي» وعبدا لرحمن صالح 
العشماوي, وعبدالله باشراحیل» ويس الفيل؛ وعبدا لله السید شرف وغیرهم. وله نشاط بارزفي آغلب الجمعیات 
الثقافية في مصر وقد انتخب عام ۱۹۹۱ ولدة عامین عضوًا في مجلس ادارة هيثة الفنون والآداب والعلوم 
الاجتماعية بالاسکندرية. 

- دواوینه الشعرية: تداعیات ۱۹۹۱ - في انتظار الشمس ۱۹٩۹۱‏ - ومضة في جبین الجواد ۱۹۹۸ - في ظلال الرضا 
۸ - العمال الشعرية الكاملة ۲۰۱۵ ومولفاته: رؤية اسلامية في الأدب والثقافة» وحصل على الجائزة الأولى 
في الشعر من نادي القصیم ۱:۱۰ه. والثانية من نادي آبها ۱:۱۰ه, والثالثة من نادي الطائف :٠5‏ اه ۵۱۶۱۱. 

- ممن کتبوا عن شعره: أحمد فضل شبلول» وعثمان الصالح. وعبدالعلیم القباني. 


- ۱۳۵ - 


ینظر المُهْرُ حولة.. لا صحابٌ 

فومن سار قبله أو تردی 
غير أن العيونَ بالعزم ود 

وموارٌ على المدى.. لیس يَهَذَا 
وتیل الإباء في رئتيه 

فجن اهيف ادمات ور د| 

kk 

آیها السمهن.. خلف تلك الرّوابي 

شجر الفار.. قد ما وتندى 
والتریات في ی دی هاوشاخ 

للذي یرجم الشبیةبهدی 
أيهذا الج سوز.. کم من رماج 

الحم نك هیا ها حول اف 
آوشل الفجر أن يلوح لعين 

آدرکث خطوك الضيء المُجنا 
فامض للمجد.. وارم بالقدح دومًا 
لیس یعنیل أن وی حاف 

لیس يعنيك کم جود تردّی 
رهز الجد.. هين تمضي وحیدا 

ها افر الجسور إن كان فردا 

kkk 


= 


فابیل 


آحمد محمود ميارك 


آه قابیل ات كح وف فة 

مد کل فدرك ری 

دمي وحدي ولکن ما في عروقك يجري 
كان صدري لرعشة الخوف في قل 

اة امي 1 مسق کل هر 
انني الان یا شقیق ME‏ 

فمنيفتدي حياتك غيري 
رضيو E‏ نها اند بو 

بسر لقان وني ۳ ار 
آه قابیل كيف تزهو لقتلي 
لیس ماترتدي وشاح انتصار 

لا ولکن خيوط عر وخشر 
كان في الطوق أن آردك میتا 

وخطايا يديك تفتال عمري 
يراي اقرف موقي بریفا 

کیف افيا لذا كلكنة يوزرئ 


1د 


آه قابیل اننا رم اصسل 

ک رّمته السماء في کل سفر 
كيف تنسی آني وانك صنوان 

کریمان ضشئنا خی جذر 
واذا ما بترت فصن حياتي 

هل ستن ستنجو من ملهکات ويَثر 
آذ فا شائفنا:حسبتك لها 

حين ظرف الزمان يضعف ظهري 
آه يا خائنًا حسبتك زخرًا 

حين ريح الجفاف تودي بزخري 
آذ كيف .ای قاض 

کي ومحى قفرها بفيئي وظهري 
تدم الحصقة والج ود نص الا 

شمهافي حدائق القلب يسري 
تسس سس الاسم في يدك 

أراما في عيون الأعداء نجمة بشري 
EE NEE‏ ۳ : 

لست تقوی على ملاقاة شري 
والديار التي ورثنا حماها 

وشراهاعنديي ك1 در وتنر 


فدی ار الضعيف بالسطو تفري 


= 


2 ىام 7 ت 
کل ] ارقا ش قف 8 ا SS‏ ا 


ماب الفدر صدری 


آه (EEE‏ لفت کح ولکن 


عریف الأمسية: 


شاعرتنا زهرة البنفسج ندی الأحمد فلتتفضل: 


۴ 


E 


في العین 


ندى الأحمد١)‏ 


فيالعين قرّالدمعغٌ والندم 
وق 2 E‏ ۳ چ و 


۴ 


(۱) ندی الأحمد شاعرة من دولة الکویت. 
- عضو رابطة الأدياء الکویتیین وعضو منتدی البدعین. 
- لها روایة: (غرفة مغلقة)؛ وشارکت فى العدید من الأمسيات الشعرية. 


کوک 


بحازالحبٌ 
1 ندى الأحمد 
كانت لنا في بحر الحمبٌّ أشرعة 
واليوم عاصفة الأحزان تغويني 
اليوم صار نقيض الأمس .. يشهده 
شية .. على جائح الاقدار يرميني 
يامنأسرت فؤادًا فيك مسكنة 
قل لي لأي بقاع الل ترسيني؟ 
تعبت أطوي بعادًا لا يليق بنا 
حتی راك خریف البعد يطويني 
أغفو ومن دمعةالأهدابٍ ألحة 
ماکان نومي إلا حين يُغفيني 
سرت زیاج جفاء جذع ا 
صارت جمیع شهوري مثل تشريني 
أصبحث في سكة الأحزان آلحه 
تلك السحابٌ دموغ البرد تذرفها 
والذكريات کضوء البرق تضويني 
ينادي اسمك من حن إلى حين 


ينا عناطت النار إن البرد يكويني 


- ۱6۱ - 


أدمنتٌ شوقك والاش سواق مسكرةٌ 

فدع غيابك إن الوصل يهديني 
أنفاسٌ صدرك بالأحزان مرهقة 

یا عازف الناي .. إن اللحن يبكيتي 
إن غاب طيفك فالاشواق حاضرةٌ 

منك الحياةٌ وفيك الوصل يحييني 
نت مني حيلةً لا رجوع لها 

كفنت حبك والأث شجان تكة تكفيني 
لا تقطم الوصل فالاعم ار قافية 

وانما النفس من طن إلى طين 
حاو آني آنسيني ممبتهم 

والذكرياث لماذا لا تنسّيني؟ 
غَنيتُهبكَوالأمزنُ عازفة 

وأنت عن أكمل الأحزان تغنيني 
إن الحياة غروبٌ بعد مشرقها 

حرف تكابد بين السين والشين 
ام الحياةً خیول كنت آغسفها 

والیوم في ساحة الأحزان تلقيني 
المت تيل الوا ا 

عُذ لي فان جمال الأمس يشجيني 


۴ 


= 


ندى الأحمد 


أخفيتٌ حبك والأنظارٌ تفضحني 

والعيِنٌ تفضعحٌ من بالعين قد شغلا 
من نظرة خطرت لي ألف خاطرة 

یاملهم الدسم قد جَِرَحْتَ لي مقلا 
آحببثت فيه خیالا کنت ارسمه 

للها رق لاسام زان غلا 
لم آدر آي سبیل الصتّ أسلكه 

فان حبك قد آهدی لي البلا 
اتک فا اا وان راا 

والدمغ فوق طريق البغد قد هَمَلا 
رسمث دريبك في أنحاء خارطتي 

وصرث الح في آنحائه طللا 
یا بائع السورد والصحراء فاهلة 

لا تذرف الدمم ان الوردَ قد ذَبُلا 
قطفت درب وصال أنتٌ مقصده 

فصار ذک رك في الأعماق متصلا 
لا تشغل القلبّ فالعضفورة ارتحلت 

او الرسائل في الأعماق لن تصلا 


1د 


بالا ۱ ۰ داق 

وان فيها غرامًا ليس مکتملا 
E‏ هش کی و پا شوه 

وضو الصت ذکری تقطنم الأملا 
بعد ال قاء رحیل تال فة 

فا بشع تفای اش مس شلد سا 


۴ 


- ۱66 - 


ندى الأحمد 

شكب الدموع بحزن آزئا کلما 
یستعمر القلب عشق بات يزمُقني 

والشوق ظل بقلبي ثائرًا وطما 
يويد شقن ليل EE‏ اس وه 

لوّنت دمعي وخزني بعدما ارتسما 

ليبدوّ الب فى ذا القلب مقتسما 
خاطية دممي في عيني آسائله 

ففاض دمعي وصرخ الوصل قد هدما 

العقل فى البعد ولی. بات منهزما 
مزجت جرحي بالهام الوح به 

رأيتُ فعلك في ذا الجرح مُثَّهِما 
أصاب قلبي سهمٌ فارتوى كمّدًا 

وعشتٌ فى ظل ذاك النُرْف مبتسما 
عجّل وصالك. طول البعد اتعبني 


- ١88ه‎ 


وهی تذرف قسن البعن واسهه 
والقلب ظل بزیف الحب معتصما 
إني آری فيك جرا كان مُنكتما 


عریف الأمسية: 


۴ 


- ۱6٩ - 


اف 


قيس طه محمد قوقزة) 

یا حام لام لحْیاة علی يديه 
تتعدد لأسماء في آوجاعه 

هس ام E‏ کیک ماه 

کسرث ید الاموام وة شاطئیه 
ماکان یمکنه ارتسداء قميصه 

الا گکان الصزن ون قصیدتیه 
وورغيقة فا كان ىما ملكة 

الخبز لا يهوى البقاء بساعديه 


(۱) قيس طه محمد قوقزة شاعر من المملكة الأردنية الهاشمية. 

- من مواليد مدينة جرش عام ۰2۱۹۷۲ حاصل على بكالوريوس في الهندسة المدنية من جامعة العلوم والتكنولوجيا 
الأردنية 7007 ودبلوم في الإدارة الهندسية من الجامعة الأردنية ۰۲۰۱۲ وحاصل على الكثير من الجوائز والأوسمة 
في مجال عمله. 

- المؤلفات: كتاب في تخطيط المدن بعنوان «تأثيث الشوارع في المدينة العربية» ۰۲۰۱6 وكتاب في تخطيط المدن 
بعنوان «الدن صديقة الأطفال» ۰۲۰۱۵ وديوان شعر «قصائد مجنونة جذاء ۲۰۰۲ وديوان شعر «أجنحة المرايا» 
۶ وديوانان شعريان معدان للطباعة: «انعكاس شقي» و«شظايا مكسرة». 

- الجوائز: جائزة شاعر الجامعات الأردنية لأعوام ۱۹۹۸ و ۱۹۹۹ و ۲۰۰۱ و ۰۲۰۰۲ وحاصل على المركز الأول في مهرجان 
ناصر ۱۹۹۸ (شاعر الجامعات العربية)» وحاصل على جائزة أبوالقاسم الشابي للشعراء العرب الشباب للعام 
م وجائزة بيت الشعر الأردني للشعراء الأردنيين الشباب لعام ١٠٠۲م‏ وجائزة المركز الأول في مسابقة رابطة 
الکتّاب الأردنيين لغير الأعضاء لعام ١٠٠٠م؛‏ وجائزة عمان عاصمة الثقافة العربية لأفضل قصيدة لعام ۲۰۰۲م 
وجائزة أديب عباسي لأفضل قصيدة لعام ۰۲۰۰۳ وجائزة ديوان العرب لأفضل قصيدة لعام 1١٠٠م؛‏ وحاصل على 
جائزة شاعر جرش التي عقدتها وزارة الثقافة لعام ۲۰۱۳م. 

- فعاليات أخرى تم المشاركة بها: شارك في افتتاحية الخرطوم عاصمة الثقافة العربية ١١٠٠م‏ في مجال الشعر. 


- ۱6۷ - 


هذا الكويتيٌ الذي عرف الهوی 
حتى اكتوت بالحبٌ جمرةٌ ناظريه 
بالسوء رُدَ السوء في فقل عليه 


کیک 


- ۱6۸ - 


قيس طه محمد القوفزة 
إذا سُدّت الدربٌ يومًا بوجهك 
طاوع فوَادَك وامشي الهوينا 
وحاول بأن تجعل الغيمٌ دومًا منالك 
ولا تتردد إذا کش فا خی بحن 
وشرّع لكل الضیوف دیارك 
واملاً لهم في دماك تلالك 
ولا تنسی يوخا إذا ما آردت التراجع 
والانهزام بنك ابني 
وأني آبوك وإني هواك الذي 
لا يمل إرتحالك 
وأحسن لامك واكسر جناحك 
كي يستريح آبوك عليه 
وآكثر وصالك 
وأحسن إلى الضعفاء 
ومد يمينك كي لا تراك يسارك 
وکن عاقلا طيبًا رجلا 
لا يخاف من الظالین 
وعطر بقلبك دومًا خضالك 


- ۱٤۹ - 


وساعد رفاقك وافت لهم 

كلما تستطیع ولا تسطیم 
فإن محك الرفاق الحقيقي 
حين تُمَيّلٌ سود الليالي عقالك 
وإياك کسر القلوب 

وسدٌ الدروب 

ونم قرب دنب ولا تتقیه 

فإن الذئابَ تحب الشجاع 
ولا تأكله ولا تكشف الظهر 
مقتله 

وأكرم ضیوفك واذبح لهم 
كلما كان عندك وانحر جمالك 
فإن لم تكن مثلما أبتغيك 

فلا نت ابن آبيك 

ولست آرید وصالك 


۴ 


مرایا لا تزی غیر نفسها 
قيس طه محمد القَوقَزة 

في بابهايطوي الهوی صیفا 

وی نورب في تظراتهاوصنا 
نام وش الناي في يدها 

سم EE EE SEE‏ 
متات طومُا باب طافيّة 

اتسوا و سم بوک نم له و قتی 
صبرت علی مرن ازغها 

کي لاا ترى في وجه ها الحینا 
یوم استوت عتبائهاودنث 

وقفت علی الجويي لي کشا 

کے غت اة اتسار فا ةا 

yeee 

تمشي علسی درب الهوی قبلا 

کزی وا طف سیم ه لطفا 
لم‌ترتطمآ سم واج پا بدا 

بالشاطیی القطشان والّرفا 

أو راودث تحن ئفسها طيفا 


ڪٽ NON‏ بت 


لیمی کل کل عایها 

والبعذ عنه و ها خوفا 
والس ورد عشقها, اس رها 

جر سا سوه دس 3 ره قطفا 

لکئهاآیضاهیي النفی 

اب 

آحیبتها؛ نج فت وآيقظني 
ریت عرش البوج عَن سشفني 

من قبل آن ألقي لها الطرفا 
عاتئقتهاوال رَمسم في يدها 

لو جاه في الطعنات آو کشا 
EEE‏ ال ف ول E‏ اف 41 

إن صان مرف القتل, أو عَفًا 
تب لت آحس وال مَنْ سک نوا 

نتبالت ضبکانلپانرنا 

يماسا پ ها گهها 


ڪٽ ۲ ۷:۵ ات 


ماذا جرى لاارض, هل رحخلث 
عنها الظباء لترتدي الژیفا 
وال دمم في آحداق ها جفا 
: قلبّت زا ال مر وجهّتها 
کی الا مدا لها خلفا 
وا EES EEE‏ 


لم استطم أن أثقي وجعي 
من یوم آن کسّرت بنا السیفا 
مِنْذا البّیاض, فواه ا آصفی 
نصفان قلبي جي آقسشه 
وام م دول لفیونهاصینا 


وت وبا سا EEE EE‏ 


اجا ا 2 


= ۷۱۵ ۲ 


انسلاخ 
قيس طه محمد القوفزة 

لبکاء نافذتي ووجهك وردتين 

ولعمرنا الباقي آمد قصدتينْ 
فى کل وجه عابر قد نلتقي 

وفراقناوجة ینود بدمعتین 
من بعد ما آحببث وجهلك مرة 

ثم افترقنا في متاهةلوعتين 
EE‏ اس یاه يعدا 

لا شي ممکن أن نحبة مرتین 
الوت تاتي دفعة آقداره 

الا أنا قدري أموتك دفعتین 
ات و قصة عاش قين تفرقا 

من بعد ما انقطع السبیل إلى الیدین 
في الحب تختلف الجهات فشرقه 

غربٌ وقبلته بارخ قبلتین 
وتنافرٌ ان العيون یره 

سوق اعدف اهاي باق ا 


عريف الأمسية: 


أما الآن مع الشاعر علي الحبشان المطيري فليتفضل.. 
KKK‏ 


NO -‏ 2ت 


أنا لا آرید من النساء سواها 


علي الحبشان الطیريی() 


آنا لا ارد من ااتساء سواها 

قولوالليلى انني آهواه ا 
قووالهاقلبي بهامتعلق 

کتعلق الأسشوار في یمناها 
قولوالهااني سیر لحاظها 

ويلاهم_اقدجنثعيناها 
واوا اوا اني م تف 

وشفاء قلبي ةاش قفاما 
قولوالهااني ان لفقیها 

وال تسردف من جفاها الاها 
أسهرث ليلي بالقصید لاجلها 

حتی نظمت الشعر من معناها 
ورهنت عمري للصبابة والجوی 

سا کف أعرف ماالجوى لولاها 
وفتنن فیهاعام دا م تما 


فضللتٌ فيها أستحث مُداها 


(۱) علي الحبشان المطيري شاعر من دولة الكويت. 
- عضو منتدى المبدعين في رابطة الأدباء الكويتيين. 
- تخرج في جامعة الكويت عام ١٠١٠م‏ من كلية التربية تخصص دراسات إسلامية وعربية. 


- أستاذ اللغة العربية في المركز ا لثقافي الإسلامي لغير الناطقين بالعربية التابع لوزارة الأوقاف والشؤون الإسلامية 


في دولة الكويت. 


- شارك فى عدة أنشطة أدبية وثقافية فى جامعة الكويت ووزارة التربية» وسبق له النشر فى الصحف المحلية. 


كت N‏ ات 


: ۳ ۳ ۱ EE 
لا شسيء يدعوني سوی ذکراها‎ 

فهي الجداية لا انتهاء لخلها 
يفي الشهاية إن ينهذ مداها 

قدبث آرجوها وأخطبٌ ودها 
إن السعادة سرد برضاها 

الله أعطاها اللباقة والحيا 
واللهأعطاني كما أعطاها 

ملكثفؤادي واستحلت عرشه 
من ذا بنافسها ومن ساواها!؟ 

سا ام كيا ايك مات 


فع الملامةإننى أهواها 


۴ 


ت۵۱ = 


علي الحبشان الطيري 

أتيك آمني القلبَ والنفس والعمز 

وخالفث عقلالم آخالف له آمرا 
أتيث وبعض الشوق للسرٌ فاضحٌ 

على آي ي کدی ا وي بير 
اڭ على ظني على غين عاشي 

الك سا 1 فتاه فى عبشي شطرا 
یت هذا اللیل هن طول غربتي 

ورب نجم الصبح إن غابت الشعری 
اذاف شمس الصبع ان بان ضوژها 

على أن عين الصبّ لم تحمد السری 
وأسكبٌ دممًا عر أن ینزل الثرى 

وأتهد ما بالنفس تنهيدةٌ حرّى 
على لها كدي اناما بها 

ولي عندها في كل سالفة ذكرى 

فصدث بعيدًا عنه لم تسكن القصرا 
تناءث عن الحي القديم وسوره 

تناءت ولم تبد إلى حیّها غنرا 


ٿٽ NOV‏ ات 


فلماافترقنا واستوى یی بيننا 

هتكتٌ نوادا كان من قیلها ستوا 
وقلبت طرفي في الفضاء فلم أجِدٌ 

سوی وچهها پستقبل الشم والبدرا 
هتفث بهانجوی وقد کنت خاليًا 

فعاد صدى صوتي على مسمعي جهرا 
وهمث بها طول البلاد وعرضها 

وتهِتٌُبهابرًا وصث بها بحرا 
مع الوم ناهين فلت ما قلخ جاهلا 

فاني بحالي منك يا لائمي آدری 
قاس اذا سا زاد. تي ممل 

بقرب يعيد الحال من عسره یسرا 
تفت تیا ان یکشوم اى 

كما تلتقي الأضواءٌ في الليلة القمرا 


۴ 


۱۵ بت 


الأنواء 


علي الحبشان المطيري 


حلت الانواء فطي کاسي هنا 

فمزجت الدمم فیهابالسشنا 
فانتشی عقلي بعطري وابتدى 

ماب قلبي من آهازیج الفنی 
ايها الساقي إذا أبصرتني 

ابي اا ايى 
آدر الرراجح فليست راحتي 

غير سل عندهالا عندنا 
يتا الصئياء آلا فيكتي 

مهجةالمحزون من بعد الفنا 
له سل مكحي :و نکسا ولا 

شین ا از اا ايل وف 
بانیم الروح هأا قلت لي 

اي ذنب من احماسيسي چنی 
اعتلاني الان حتی رابني 


بسا ات ماسقا 


عریف الأمسية: 


مسك الأمسية الشاعر محمد عبدالله البریکی.. 


۴ 


۱:۵ 2ت 


على عتبات الوفت 
محمد البریکی() 
توضات ET‏ هس ME‏ 
وروحي على سجادة الوصل مُرسّله 
و يى جرحي وآشعمو نے 


جوا فع الایام قن جر سلسلة 
له في سرير الغيم آنفاس راهب 


له في مرایا الريح عرش ومنزلة 


مودث 41 قربّالمجرات شا ما 

فطاول معراخ الفضاء ليَغْرَلَة 
وما خلتني والریم تمتص رغبتي 

سوی قمر والن ور في الغیب آشفله 


(۱) محمد عبدالله البريكي شاعر من دولة الامارات العربية التحدة. 

- مدير بيت الشعر بالشارقة؛ و مدير مهرجان الشارقة للشعر العربي: ومدير تحرير مجلة وجود الاماراتية. 

- عمل مشرفا ومعدا ومقدمًا لبرامج في قناة نجوم القصيد مند ۰۲۰۰۹۱/۷/۱ ومعدًا لبرنامج (حصابي) في قناة 
نجوم القصید. وعمل محررا في جريدة الفجر الا ماراتية (ملحق فجر الشعراء) ۰۱۹۹6 

- فاز بالرکز الأول في مسابقة الشیخ سعيد بن زايد آل نهیان الشعرية ۰۲۰۰۰ وحاصل على دورة في الأدب الشعبي 
من مركز التراث الشعبي لدول الخلیج العربي بالدوحة «قطر, ۲۰۰۲ وکاتب في جريدة الخلیج الاماراتية عمود 
«عود ثقاب». 

- المشاركة في تحکیم الدورة الأولى لبرنامج شاعر الشعراء عضوا في لجنة تحکیم الا مارات أغسطس ۲۰۰۷ في سورية. 

- مهرجان الشارقة الشعري الأول مجلس طلاب التقنية «رئيسًا للجنة التحكيم» وعضو لجنة تحکیم مهرجان 
الشعر العماني الأول والرابع. 

- الدواوین الشعرية ومنها: دیوان «زاید» إهداء للشیخ زايد بن سلطان آل نهیان رحمه الله» وهمس الخلود «شعر 
شعبي» وسکون العاصفة «شعر شعبي» وساحة رقص «شعر شعبي» وکتاب «علی الطاولة, قراءات في الساحة 
الشعرية الشعبية ودیوان «بیت آیل للسقوط» «شعر فصيح» وبدأت مع البحر «فصیح. 


غ 


خلوث وليل الماشقین قيا 

كفك في الاحداق هن ظل 2اا 
جوم إلى ليلاي .. تلك حكاية 

ولیلی بتاویل المحبين مُثقلَة 
وأسمع أات المريدين تنتشى 

تنام على لحن وتصحو لتکمله 
وخلف حجاب ساتر عن ظنونهم 

ونث شونا ماسب اتکی اش نا 
وقصرا مشيدافي خیالات أمّة 

ك توا اسف وا 
الی آین؟ هنذا الضوء تكد من دمي 
طویل كرمع الذنب في ظهر أمة 

شا کل يا نووسي مرا 
یت ,اواك اا اش ا 
هريت وفي بفداد عرس وماتم 

أيا«بشر»هل يأتيك وحي لتسالَة؛ 
وحصول ظلالٍ الياسمين حكاية 

تقول بان الأمنيات مِوَجِلَةٌ 
ون هيبا يتجكىي لنا الطیر آنه 

بصنءعاء بلقیس الأمان مكبِّلَةٌ 


E 


إلى أين؟ هذا البحرٌيجترٌ خطوةً 

ككفي الفرعون حتی REL‏ 
يصلّي إمامًا ظل خوفي ولا أرى 

صفوفًا بهذا اللیل تهوي لأرملَة 
کشیرون کانوا في الخضباء وخلّفوا 

على عتبات الوقت ذکری مبِجِّلَةٌ 
تاذ مسي لس ااي اش 
توا ربا الة. ما لانت 

ل ۳ نا وب الظلام اكه عله 


تیک 


بت 


محمد البريكي 
النساء قنادیلنا الخزفية 
في اليل 
قطن فوق الظلام ندی 
وین شبات أحلامنا 


الخيال 

الخیال الشفيفٌ الذي 
تارةٌ يتسللٌ کالقط 
لته في العواطف 


بعوي 


= 


وأنثاهُ ري 

والبراري ملا الذئاب 
القضاء قصونتنا 

والقصيدة أنثى 

وفارسُها لا یھر لها رأسّ 
رغبته 

وهي فاقدةٌ للدلال 

النساء قلوبُ الرجال 

لذا 

كيف للقلب أن يَعمُرَ الأرض 
دون نساء؟! 


عريف الأمسية: 


في الختام نشكر الحضور الكريم والشكر الأكبر للشعراء الذين أمتعونا هذا 
المساء نلقاكم على محبة؛ والسلام عليكم ورحمة الله وبركاته. 


۴ 


- ۱16 - 


أبحساث 
الندوة الأدبية المصاحبة 
سلدمان الجارالله 


الجلسة الأدبية الثانية 


مديرة الجلسة: د . سعاد عبدالوهاب 


السلام عليكم ورحمة الله وبركاته ... الحضور الكرام رواد مؤسسة 
عبدالعزيز سعود البابطين الثقافية نرحب بالجميع ونشكر المؤسسة على إقامتها 
هذه الفعاليات الثقافية التي تجمع كل العلماء ومحبي العلم والذين يشتغلون بالنقد 
وبضاعتهم النقد ثم الشعرء وأتوجه بجزيل الشكر إلى ذكرى الراحل الشاعر سليمان 
الجارالله التي عطرت أمسيتنا هذه ففي مفتتح كلامنا عن الشاعر الكويتي سليمان 
الجارلله تتضح آمام الفحص النقدي قضایا وتوجهات متعددة تفري باسترسالها 
ولکن یکبحها الوقع الحدد في الزمن القصیر فسلیمان الجارالله شاعر يستدعي 
في الذاكرة الشاعر النابغة الذبياني التي ذکرت الصادر القديمة تسمیته بالنابغة 
واسمه الحقيقي زياد بن معاوية وعلیکم التتمة لأن اسمه يأخذ سطرین وثلائة. وانه 
اکتسب اسم النابفة لأنه نبغ بالفن الشعري بعد أن بلغ الأربعين وتجاوزه. فشاعرنا 
الجارالله هو نابغة شعراء الکویت واختصر في هذه الكلمة هو نابغة شعراء الکویت. 
الآن آترك الجال للمتحدث الدکتور عبدالجید فلاح فلیتفضل.. 


اغا ا 2 


> 


الغزل عند الشاعرالكويتي 
سلیمان الجارالله 


د . عبد الجید آحمد فلاح“ 


احتلت المرأة فى الأدب العربى صفحات كثيرة؛ لأنها كانت مدار حياة الرجل 
وقطب اهتماماتهء وموضع فخره وشرفه. وكانت حديث القلب وقصة الحب الذي 
أخن المكان الرحب من أدب الشاعر الذي تحدث فيه عن مشاعره وعواطفه وآهوائه 
ورغباته. ورسم من خلاله صورة المرأة وعواطفها وأهواءهاء وجعلها المثال النشود. 
الذي يتحرّك الناس من آجله وفي سبیله, فکآنها لم تكن حیاتها إلا من أجل ارضائه. 
وها اکت کے حال من كفي إلى اکر الا الوب الین هن يدن ود 
وخشونةه. آو صفاء وکدر. تبعًا لظروف المعيشة واختلاف الأوطان. وكانت ولا تزال 
افر هي ار ای ها اتساب مین ذلك حالف ققد اعت الق شاه 
وهام. وسقم واعتل» ثم مات ميتة غریبة... غير آننا نجد الغزل على آلوان؛ منه 
موجود فى الاداب العالية عامّة. فمثلما نجد آسماء العشوقات متشابهة تتردد فى 
(۱) النسق العام للغة العربية في الجامعة العربية الفتوحة في دولة الکویت. 
- أستاذ جامعي في الجامعة العربية الفتوحة في دولة الکویت. 
- حصل على درجة الدکتوراه في النحو والصرف من جامعة دمشق عام ۰2۲۰۰۸ 
- شارك في التدریس في جامعة الکویت وكلية التربية الأساسية. 
- تشر العدید من الأبحاث في مجلات علمية محكمة. 


- شارك فى تدقیق العشرات من الأطروحات والرسائل الجامعية. 
- شارك في الکثیر من الندوات والحاضرات الخاصة باللغة العربية في الکویت. 


2 ۷ - 


الشعر العربي ك (لیلی وهند ودعد وبثین). كذلك تتردد (آلفیر) و(هیلانة) وغیرهما 
من آسماء النساء في الآداب الأجنبية. والغزل یعیننا في فهم الحياة الاجتماعية, 
فهو يرسم الرآة في لباسها وجسدها وحرکاتها وتنقلها ومنهاج عیشتها. وکذلك 
يرسم ذوق العصر الذي كانت فيه. 

وما يعنينا في هذا البحث هو أن نقف على ملامح الغزل عند شاعرناء 
وجميل خیاله. وعظيم صوره. ورائق لفظه. ومدى مقاربته لأساتذة فن الغزل أو 
ابتعاده عنهم. فإنني من خلال قراءتي ديوانه بمجلداته الخمسة لاح لي أنَّ شاعرنا 
قد قرأ دواوين شعراء الغزل على امتداد تاريخ الأدب العربيء بمذاهبه المختلفة 
ومدارسه التنوعة. فاصطفى من أطايب ما قيل في هذا الفن. وسوف أدلل على 
ما أقول في ثنايا بحثي هذاء لتظهر لنا تجربة الشاعر جلیّة صادقة حقيقية 
امتزجت فيها المذاهب جميعها بدءًا من الوصف الحسي في العصر الجاهلي وما 
تلاه من مذاهب في العصر الأمزق» فهضم الفزل العذري والغزل العمري: وکان 
شعره یصدر أحيانًا عن شکوی ووجد وحرارة وتقوی وعفْة. وأحيانًا نراه يسعى 
وراء الحبوبة بهیام وشقاء وجنون؛ وهو ما يذكرنا بالدرسة الحضرية في الحجاز 
والشام. ونراه أحيانًا يرسم لنا لوحات متكاملة. من لقاءاته مع محبویاته, وهو ما 
یذکرنا باللوحات العمرية النسائية التي تبيّن لنا الحوار والتمثیل والحكاية والقصة 
وتفصیل الزيارة. وهکذا يس بنا شاعرنا الجارالله عبر العصور مخ شعراء الفزل 
وکانه عاش فیهم وأخذ عنهم واتبع آسالیبهم. وآنا في هذا البحث كنت محكومًا 
بزمن قصير ومساحة محدودة؛ فاقتصر بحثي فيه على ذكر الملامح العامة في غزل 
الشاعر. ومحاولة ربط الظواهر الغزلية بقريناتها عبر تاريخ الآدب العربي. 


الوصف الحسّي عند الجارالله: 


كأن شاعرنا نظر إلى الغزل على أنه نحت لتمثال تتجسد فيه الحبوية. 
فيختار لون العيون وسحرهاء وشكل الآهداب ولون الخدود وصفاءهاء ثم يرسم 


a= 


حركة القد. وشکل الفم. ثم یختلف إلى الأسنان فیجعلها بیضاء. ثم يجد نفسه حرا 
في آن یتخیّل ریقها السلسبیل» یقول (۹۹/۱): 
هلا وصفت من الحسناء فتئنتها 
هلا ذکرت العیونّ السود والهدیا 
هلا کرت الضدود الحمر لامعة 
تکاد من نورها تذكي لنا اللهبا 
هلا رایست شور حور باسية 
هلا رایست لالسي البحر والعجبا 
وهو لا یفتاً يصف شعرها وخدودها وقوامها. وتمایلها فیبدع في وصف ذلك 
كله. وكأنه بعد أن نحتها حزکها وأكسبها النطق, ليصف آثر ذلك كله على نفسه, 
يقول (۷۷/۵): 
وربي لقد بالغت في وصف شعرها 
وكيف تراه أسود اللون داجيا 
وصفت العيون السود والسحرٌ كامنٌ 
بهافاتی حلوّا وطاب معانیا 
وها نراه يلح على استخدام العاني التداولة من سواد العیون. واهتزاز القَد 
كما الخیزران. یقول (۷۳/۲): 
نضظمث به بیوتئاناعمات 
بوصف العين حالكة السسواد 
ووصف القد كالأملود يبدو 
تتيهيدالملاٌ على العباد 
وأحيانا لا يكتفي شاعرنا بوصف خدودها بتفاح الشام. حتى يضم إليه تفاح 


لبنان آو مشمش العچم. یقول (۱۵/۶): 


= 


كأن من نال منه بالسسهام رمي 
وسیض خدید نوز لا مزید له 
تقاح لبنان أو من مشمش العجم 
قوامل اللدن حل الله میدعه 
ماذا يقول به الوص اف من کلم 
ولله در الشاعر كيف ینقلنا إلى مشهد حركي» وكأننا نعيش معه هذه الأجواء 
في رسم حركة شعر المحبوبةء وهو منثور یتطایر» یقول : 
في لطفه رب الستائر 
حلوٌ يشدُ ذوي اليصائر 
ونرى الشاعر في غير ما موضع يؤكد جمال محبوبته. فهي البدر التمام في 
الليلة الرابعة عشرة. وخدودها حمراء لا تستطيع العيون إبصارها لشدة نورهاء 
يقول (۱۷۸/۲): 
اللهأعطاك هذا الحسن نافلة 
قصرت قیها کبدر التغ في النظر 
هذي الخضدود التي کالجمر مشتعلا 
نوز یشم بها آعشی على بصري 
وذا القوام الذي کالغصن معتدل 
تبدين فيه لنا في آجمل الصور 
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ویقول آیضا (1۱/4): 
تقول وقد ضاءت دللا ورقةً 
كما ضاء يِدرٌالتمٌ بين الغمائم 
وهو لا ينسى جيدها الذي شبهه بجيد الفزال. بل راح يعدد سبع درجات 
للعشق والحب. ثم ذكر أن سبب ذلك كله عيونها وجيدهاء يقول (1۷/۲): 
هاكمٌمفرمٌمحبٌمعئى 
دنسف مول بلحظ وجييد 
بل یجعل محبوبته الفزال ذاته. وقد اكتملت صفاته. يقول: (۱۰۳/۱) 
منربانجِ يدي قدهربٌ 
ملل الد سن كله 
وعلي عرئا انتصبٍ 
a‏ ارت 
كاملل لوصف والادب 
أنتمناآينيامها 
يابنةالمجد والحسب 
وإني لأرى شاعرنا ينحني خاشعًا اماع هذا التمثال الذي نحته بکلماته. وزينه 
بحروفه. ثم راح پرصعه بمعانیه التي تقتق a‏ دوراع يضع علیه آخر لساته 
الفتّية من بیاض الجسد ونقاء البشرة ونور الحیّا ودقة الخصر وسواد العینین. 
وعذوية الریقء والتفاتة الفزال. كل هذه العاني سکبها في بوتقته لیخرج لنا وصمًا 
تعدی الخیال إلى ما بعده. یقول (۵۵/۲): 
کآنها الظبي تبدو في تلفتها 
بل یخجل الظبي منها لو هما اجتمعا 
ماذا آقول ووصف الضود أعجزني 
كأنها البدر في الظلماء إذ طلعا 
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قوامها غصن بان عندما وقفت 
آماالمحتافنور البدر قد سطعا 
والخصر حين تثنت في تاودها 
کالخیزران حماها خالقي ورعی 
تبارك الله من سوی محاسنها 
حتی بدت كضياءٍ نوره اندفعا 
فصاحبته كأنها الظبي, رقيقة الصوت. ناعسة الطرف. فاترة العیون. تضحك 
عن آسنان بیضاء كأنها الیواقیت الجلوة. آما الخدود فجمر مستعر. ولا پنسی ما 
في ریقها من سحر. ليس في الفلاة من يرعاهاء وهذه في مجملها آوصاف مادية 
حسية للعینین والصوت والثنايا والخدود. لا تختلف عن آوصاف الجاهلیین في 
شيء. یقول (۱۵۵/۲): 
إنني أعجزعن وصفي لها 
کب إن قلت ليلى كالقمز 
فهي مش وضيا دانم 
فيه دفء وارتيالٌُ للبشر 
جسل من صوّرهافاتنتي 
جل من ]ويه قسي لشم انس 
جسل من أوجد نارًا تصطلی 
من خدودٍ جمرها فیها استعصر 
من عیون قاتل منهاالنظر 
يالريم في الفلا عثي نفر 


NV 


وهذا شعر الحبوبة یظلل جسدها الأبيض الناعم بسواده الفاحم السدول, 
وآما آسنانها فیواقیت منضودة من ابداع خالقها. (۱۵۷/۲): 
آه ما أجمل ناك الشعر 
يالثغر نضد لدريه 
جل من أبدع تلل الدرر 


ولزيادة امعانه في تصوير جمال محبوبته. راح شاعرنا يستخدم التشبيه 
المقلوب» فمن العروف المألوف أن يشبه الشاعر فتاته بالغزالء لكنّ شاعرنا هنا 
زيادة في الافتتان راح يشبّه الغزال بهاء وذلك لتأكيد شدة جمالهاء يقول (۱۸/۵): 
ياظبية في رياض البید رائعة 
أشبهت تالله الفا بت أهواهُ 
ذكرتني بخفیف الظل من فُتنت 
روحي به وهو لا يدري بمضناه 
بل راح شاعرنا في مواضع آخر يجعل الظباء تغار منها ومن جيدهاء 
يقول (۲۰/۵): 
تمخطر كالغزالة حين طافت 
وكليأعين ترنوإليها 
لهاجييغارالظبي منه 
كذاك مهاالصريم ومالديها 
تعالىالله خالقهاإليهًا 
براالسحر الحلال يمقلتيها 
وإنك عندما تسمع شعره وأوصافه المادية الحسية. عندما يجد في مقلتيٌ 
صاحبته عينىٌ ظبي» وفي جيدها جيد الريم الأْبیض, إنك لتكاد تجزم أنه قد تخرج 
من مدرسة الجاهلیین» وكذلك يقول في موضع آخر (۱۱۶/۶): 
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سى الح دساف افسلل 
كمقد نصنن شب اک مه 
وق يغ سس وي 
كظبا الصريم إذا خطر 
ن وقد رمين سهام هه 
ولذا ما تأملنا هذه الأبيات لأخذتنا الذاكرة إلى آبیات زهیر بن آبي سلمی 
عندما یقول: 
تنازعها الها شبها ودر ال 
بحور وشاکهت فیهاالظباء 
فمن آدمء مرتع ها خلاء 
وم ال قلتان فمن مهاة 
ول لس در ال لاس والنقاء 
وكأن شاعرنا الجارالله وابن آبي سلمی ینزعان من منزع واحد. ومحبوبته 
غضيضة الطرف. لذيذة الفم. شهية العناق. یقول (۲۰۸/۵): 
آه ما أسعد لحظات اللقا 
آه ما أحلى أويقات العناق 
آه ما أعذب ساعات الرضا ۱ 


بعد ناي دود وفراق 


وكأني بشاعرنا وقد اصطاد هذه الفكرة من قول عنترة العبسي: 
صوعالعناق لذيذةالمتيسم 


وشاعرنا الجارالله يتحرّجٌ من إثم القبل. فيقول (4۷/۳): 
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اخوختتي سا هتفت : غدرث سي 
مذ رحت تسمعني الغداة خداعا 
مالي وللفید الحسان ولنمها 
من جلسة منها الجزا قد ضاعا 
آولست تعلم آنْ ذاك مُحَرّمٌ 
ونفوشکم من حول تتداعی 
وان كان الشاعر قد تأثم من القبل فیما آورده آنقًاء فاننا نراه يبحث عن 
العناق في موضع آخرء یقول (۱۲۹/۳): 
يارشيق السقوام رف قا بصب 
صرعته نواع س الاح داق 
أين ذاك الوصالٌ والحبٌ مني 
أبن عهداللقاوحلو العناق 
وهو لا يكتفي بذكر العناق وطلب القبل. بل يذكر محبوبته بأيام الوصال حيث 
کانت کالفیث اريم تمطر قبلها کالسحاب الثقال. لك هذا الطر من القبلات 
خاص بشاعرنا: ولیست لاأحد سواه. (۱۹۱/۳): 
يا منية النفس يا برئي ويا سقمي 
ومن هواها بقلبي ساکنا نزلا 
هلا تسذکرت أيام السوصال لنا 
أيام كنت سحايًا يُمطرٌ القَبّلا 
أيام كنا وكان الحبٌ ثالثنا 


والوصل رابعنا يحيي ينا الأملا 


- ۱۱۵ 
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وقد يرى الرء شيا يُذكره بشيء آخرّ ملازم له. فکیف إذا كان هذا المرءُ 
شاعرًا ليذه يمر آماح عادة حسناء. خدودها هد من يراهاء بل تغري به أن 
يقبّلها: (۲۲۸/۳): 
غادةٌ حسسناء من فين الجیل 
قائدٌالركب بعينيها نهمل 
الها هق فتنا باسبهة 
خَدّما السسوردي يوحي بالقبَل 


بل ويجعل الشاعر غاية ما يتمنى من حسنائه أن ينعم بتلك الشفاه. ویحظی 
بتقبيلهاء فهو يتمنى هذا الریق. ويلبث على عطشه حتى ترويه بقبلة. يقول( 1/4 0): 
هیام حتَطة الشفاه تکلمي 
عيناك تعبيرٌ إذا جين الفم 
انت الضیاء لستهام عاشق 
بك أنت لايسواك مضنى غرم 
أقصى مناء بان يراك بقربه 
بحئلی بپانیت الاستاد وینیم 
وان كان الشعراء منذ العصر الجاهلي یتفنون في وصف الأرداف وجمالهاء 
فهذا النابغة الذبياني یقول: 
صفر الوشاح ومسلء السدرع بهكنة 
إذا تاشی يكادٌ الضصر بنخزل 
وهذا طرفة بن العبد یعترف بجمال الحبوبة ویصور لنا هذا الجمال بعدسة 
فنان محترف. لا تکاد تفوته دقيقة من دقاتقه. یقول: 
بلغا خولةاني أرق 
ماأنام الليبلمنغيرسقم 


- 


صادت القلت بعيني جوذر 
وب خن فوقهالمرجان جم 
وبمستن علی آرداه.ا 
مسيكركعناقيدالسخم 
وجباين لويعبههفه 
زانهالك دُوعرنينٌ أشم 
ولكن الغريب في الآمر أن يتفنن شاعرنا ليجعل الحسناء هي من تطلب وصف 
ذلك. يقول :)45/1١(‏ 
قالت ی قولون لسي قوم بانك لم 
تکتب عن الغید يومًا مثل من کتبا 
هلا وصفت من الحسناء فتنتها 
هلا ذکرت العیون السود والهدبا 
هلا راي تالقدود اللدن ماكسة 
هلا ظفرت بردف يشبه الكثبا 
وشاعرنا يجعل الحسناوات يعترفن بأنَّ أردافهنٌ محل اغراء. فيقول على 
لسان إحداهنٌ (۲۰۶/۱): 
أقبلت کسالسبسدر في نظرتها 
تستسهادی بين سرب الفانیات 
شم قالت یافتی مادا شرق 
لملا تتظر غفيري أيدا 
آو لم تعجبيك هذي الفتيات 
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ات ردف طالما آتقلها 
وهاهو الاناسن ترف انصا محال ان اتور لها الخسا ده فا 
بضر دقیق كاد ونقرل ویتقطع هما آله مین عجو ها الارداف: (۱۷۸/۲): 
یامن ملكت جمالا لیس يملكة 
من البرية من بدو ومن حضر 
وذا القوامُ الذي كالغصن معتدل 
تبدين فيهلنا في آجمل الصور 
والخصر أثقلهُ عجر بطیخ به 
يهزردفيك في نوع من البطرٍ 
وإن شاعرنا ليمزج آوصاف المحبوبةء ويصهرها في بوتقة واحدة لتخرج لنا 
قصيدته وكأنها قلادة من درر الکلام فيجعل وجهها من الابداع في التكوين بحيث 
لا تقوى العين على رؤيته؛ ثم يجعل شعرها يبلغ أسفل ظهرهاء ويزينه بسواد فاحم 
كانه قد من ثيل اليل يقول 135/۶۱ ): 
وجهها الوشء في نضرته 
فيه عسل الس يان للغلان 
اب سي اسيك 
جل من اودغ هاتيك الفتن 
شعرها الليلي کم غطظی لها 
ذلكالردف وهاتيك العکن 
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واننا وان كتا لا نعلم تجربة الشاعر الفزلية على الحقيقة. لکننا من خلال 
شعره نجد أنه عرف قدر الریق. وفهم سحر العیون وخبر محبوبته بیضاء ورديةء 
مصقولة الأسنان. بطيئة الشیة. دقيقة الخصر. عظيمة الأْرداف. ذات قوة خارقة 
والنحر والساق. واختار لكل ما وصف ألوانًا وأصباغًا مما في بیئته. فلم يغفل عن 
الألوان والظلال. وفي ذلك تطرّقٌ للغزل الحسّي المادّي في وصف الأعضاء جميعًا 
وإيجاد ما يشبهها. 
الوصف النفسي عند الجارالله: 


عظيمة: تصيب العاشق فتکاد تقتله. وان شاعت تحبية: ثم وصف الراس والشعر 


اوكا اللوشاة والعذاق» ولشاعرنا موقت هم اليا والمذال لا بفتلت عن 
موقف الشعراء العذريين قبله. فكم من قصيدة في ديوانه طلب فيها من محبوبته 
آلا تسمع للوشاة. يقول :)٩۳/۱(‏ 
إن قلبيي ذاب با 
كسان لحي طسو بستانسي 
ماه یوم عصاني 
ع ند | دوه ای 
ويح قاس سي من وشا 
آودعسواني السقلب ثقبا 
يا حبييي لا تطعهم 
إننيل عماج نزننذنبا 
لاصخ قط لواش 
كلهمي ذك ون حريا 


- ۱۷۹ - 


وهده موازنة لطيفة بين موقف العاشق وموقف العشوقة تدل على تضحية 
وایثار. فنری شاعرنا يصف العاشق وما یقع له من صد وهجر. وما یتناوب عليه من 
آسی ويأسء وما يُصاغ له من وشایات تعترض سبیله. وتمنع وصوله إلى معشوفته. 
ویصور لنا ما يبذله من وعود وعهود في الوفاء والاخلاص لها. وما یکابده من 
ألم ويعيش فيه من آمل اللقاء. في لوحة ينمو فیها دفء العواطف الطاهرة. لیبرز 
الشاعر من خلالها مکابدة العشق. وآلام البعد عن الحبيبة. من غير أن یعرض 
لرسم جسد الحبوبة بصورة مادية حسية مفصلة. بل یقتصر على ابراز الشاعر 
الجیّاشة اتجاهها. وهذا ما يعود بنا إلى شعراء بني عذرة. 
وهذا شعر قريب من شعر جمیل وابن ذریح في آسالیبه ومعانیه لا یکاد 
یختلف عنهما في شيء؛ وهو یشبههما في الحدیث عن الوشاة والعدّال الذين 
يوقعون بين التحابین. یقول (۲۹/۲): 
واک‌تسم السسر ال‌ذي ما بیننا 
1 بنتهي الحث إذا السسر فشا 
واخش من فرية واش خادع 
يعشوٌالفتتةعبهٌللرشا 
مامشی في الخير يومًاواحدًا 
وبدرب تشر ا هوافتا مشى 
وهو ما يذكرنا بقول قيس بن الملوح: 
وخبّرك الواشون أن لن آحیکم 
يلى وستور الله ذات المحارم 
أصدٌ وما الصدٌ الذي تعلمینه ۱ 
شفاء لنا الا اجتراع العلاقم 
حياء وبقيا ان تشیع نميمة 
بناویکم أف اهل التمائم 


ویقول شاعرنا في موضع آخر من دیوانه :)٩۳/۲(‏ 
لحظات الصسب مرت حلوة 
لسم نسصر فیها السوشساء الشخفا 
سن انی حسنذونسي مذ راو | 
آن من افوی لقلبي الفا 
فوشوافيٌّ وقالواإنني 
بسواه صرت ص ادنفا 
فبدا حسبي لي مستنكرا 
ماراني قط الا انصرفا 
مما يجعل الذهن ينصرف بالكلية إلى قول جميل: 
واطعت في عسواذلا فهجرتني 
وعصیت فيك - وقد جهدت - عواذلي 
يعضضن من غیظ علي أناملا 
ووددت لو يعضضن صم جنادل 


58 75 اوك ضفي باخل 


ثانيًا: الشيب والشباب: وان كان الشيب قد آل على شاعرناء فبان من 


بوادره ما لم يعجب النساء. فان قلبه مازال في ريعان شبابه. لم يتجاوز العشرین. 


يقول (16/۳): 
يهوى ظبيا تالفلا اسرشع 
فياعجِوٍرًا ضل ولسم یهتد 
بالله دع فتك اني قتعي 
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تالله سم آرضل لي فارشا 
كلا ولا مالك لميشفع 
أصمٌ ان ناديث لم یسمع 
هیا اسمعي قول الفتی الالمعي 
(يا حلوةالعشرين لا تجزعي 


وعمر قلبي ليس يجري معي) 
وان كان البیتان الأخيران تضمینا فانّه وظفهما توظیقّا مناسبًا في مكانهما. 
وشاعرنا يؤكد التمییز بين شیب الجسم وشباب النفس, فان الجسد قد 
يشيب ویهرم وتبقی النفس نابضة بالشباب وقوته. وهذا ما آراده الشاعر عندما 
حاول أن ينفي دلالة الشیب على كبر السن وذهاب حماسة الحب والتغزل, وهذا 
یش عن نفس تحاول إنكارٌ واقع الهرم واثبات ما للشباب لهاء وکآننا في عيادة 
تحلیل نفسي» یقول الشاعر ( :)٩۱/۱‏ 
۱ تقول فنتاء الصي دا رایتها 
وقد خطرت بين ال لاح عاف 
أراك وقد اصیحت شيخًا موقرا 
ولم یبد للرانن منك خضاب 
وان كان لي من بعد ذاك عتابٌ 
ففي الجسم نفس لا تشيبٌ بشيبه 
ولو أن ما في الوجه منه خرابُ 


a= 


وهو لا ينسى أن ینصحنا بخبرته وقد ألح الشیب علیه. فوصفه. ووصف 
موقعه من قلوب النساء. وموقفهنَّ منه. وذکر لنا توجّعه منه. وذکرنا بمکر النساء 
وادبارهنٌ عن الرجل إن آدبر ماله وشبابه. وانصرافهن عن الشیوخ. وکرههنْ 
الشست: تقو ۷۲۳۱/۱۱ ]۱ 
إن الحسانَ حبائل لقلوبنا 
فاحنز مدیست بان تحب ملاحا 
هون 11 امال السوفین كاله 
ویرین فيه انس والافراصا 
حتی إذا لاح الشیثن مُسيطرًا 
وبدا مامتا والثراءانزاحا 
أديبرن عنه بجفوة وفظاظة 
ورين فيه رخاوة وكساحا 
وهذا ما یُذکرنا بقول عبد الله بن قيس الرقیّات: 
بكرت علي عواذلي 
ا 
وز ة اوق ي ىة عل 
ك وقد كبرت فقلت إنئه 
إن الأحتعحسوازل. ای 
ولن آطسیسع آمسورهن 
وبقول العجاج : 
إن الغواني قد غنين عني 
وقلنلي عليك بالتغخني 
لمارأين الشيب لاح مني 
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وما آقربه لقول الأخطل عندما كان لا يؤمن بالنساء إذ یقول: 
إن الغواني إن رانك طاويًا 
برد الشباب طوين عنك وصالا 
هن كاذبات في هواهنّ. لا يحببنَ إلا القوة والشباب والغنى والثراء. وهذا ما 
صوره لنا شاعرنا بعدسة کلماته التي تلتقط دق تفاصیل الشهد. یقول (۱۲۲/۳): 
فإذا رايت من الکهول آضا هوّی 
EE‏ اف سان ذلك احفسق 
بعض الحسانٍ حبائلٌ بصطدنهم 
ذو اسوفر تاتیه عليه طیّق 
ویری شاعرنا أن الجمال هو جمال النفس, وآن روّية الجمال تعيد ماء الشباب 
ورونقه. وتجعل الکهل يرفل في نعیم الصبا وبرود الشباب. یقول (۱۸۸/۶): 
فات عني الصياوفات التصابي 
غاب عنئيالغرام مندُ زمانٍ 
صرت كهلا فلا الهوى لي السف 
لا ولا حي ناعمات الغواني 
قرات ارا قا خولي 
حين شاهدت سن حور الجنان 
عاد عهذ الصبافعدث غلاما 
بعد آن هذت السنون كياني 
وان عاش شاعرنا عمره مولعًا بالجمال؛ موكلا بالجمیلات شبّب بهن وتغژل 
بجمالهنْ. وانقطع لهنّ شطرّا من عمره. ورسمهنٌ بألوان حسيّة تکاد تجلو لنا جانبًا 
من حیاتهن الترفة. حتی اضطره الشیب لان يسكت خلال سنواته الأخيرة. 
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ثالتا: شجو الحمائم: إِنَّ انتخاب الحماتم مذهب غزلي تقليدي. وإشراك 
العجماوات فيه هروب إلى الطبيعة البکر من بيئة البشر التي یفتقد فیها الاصوات 
الحانية الصادقة. وغزل شاعرنا وان كان یصف الجسد. ویعباً بتفصیلاته. ویصف 
الحبٌ في نفس العاشق الذي يهيجه الطیر على الأغصان. فینوح لنوحه. ویفیض 
دمعه. فهو قريب من شعر آبي فراس الحمداني عندما سمع حمامة تنوح: 
أقول وقد ناحت بقريي حمامة 
أيا جارتا هل تشعرين بحالي؛ 
آبا جارتا ما آنصف الدهر بیننا 
لقد کنث أولى منك بالدمع مقلة 
ولكن دمعي في الحوادث غالي 
ويذكرنا بجميل بثينة الذي ذكر الحمام النائح لفقد آلیفه. فقال: 
على الف شهر فضّلت ليلة القدر 
أيبكي حمام الاك من فقد إلفه 
وأصبر؟ ما لي عن بثينة من صير!!! 
فنسمع شاعرنا الجارالله يقول (۲۲۵/۲): 
أناذي بثينةٌ يا جميل 
م بحسن نی الهديل 
تبني فييك و از هنت هنیس 
من نحو غيك لا یمیل 


ات NAG‏ ات 


رابعا: الطیف والحلم والخیال: ذكر الطیف والخیال والحلم من لوازم فن 
شعر الغزل؛ وهذا ما عهدناه منذ العصر الجاهلي. وکان طیف الخیال من ألطف 
الوضوعات التي آولع بها شعراء الفزل وأكثرها جاذبية. وربما اصطبغ شعر 
البحتري بهذا الفن فلقبوه بشاعر الطیف والخیال. فالعاشق یزور محبوبته في 
عالم الطیف والخیال لابتعاده عنها في الواقع. وما أحلى وأعذب هذه الزيارة, 
فيأتي طیف الحبوبة في النوم واليقظة التي تؤدي به إلى مواجهة الواقع. فیزداد 
حزن الشاعر. ويشتد حنینه؛ ولا يبقى له إلا الأسی؛ لآنه يعلم أن خياله غير واقعي. 
ولكنه مع هذا يستمتع به. ويصوره بأجمل صورة. يقول :)٠١١/1١(‏ 
كالم مشيعة كا زرم عدت 
وقدراتني بعد البعد مکتئبا 
وهل رآی تم يه في نومكم عجبا 
إذا وصفت ليالي الوصل فاض بها 
لقاالأحيّة قلت النادز العجيا 
من الحبيب فحاز القصد والأربا 
وهذا فخر جديد بالحب والشجاعة والانتصار. فهو يردد في قصيدته على 
مسامع ندماته وآترابه أنه زار المرأة في خدرهاء وبلغ منها ما يريد وأدرك منها 
مأربه. ولكن كل ذلك كان في الخيال. 
وشعراء الغزل يرون أن خيال المحبوبة يأتي من المكان البعيد رغم وعورة 
الطریق, وكثرة الوشاة والحسّاد والعذال. لكنه یتوفر لهم بأسرع زمان. لأنه يقطع 
مسافة بعيدة دون أن يخطو خطوة واحدة. ومع أن هذا اللقاء غير واقعي إلا 


آن الشاعر یغرم به ويتلدد بذكره وكآنه فى الیقظة. ویشعرون باللذة والسعادة 
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والوصال. ولآن السعادة الحقيقية تحصل لهم في عالم الخیال لذا یصابون 
بالحزن في عالم اليقظة والوعي الذي لا يرون فيه الا الشقاء والفراق والهجر. 
یقول (۱۳۲/۲): 
يالطيف زارنسي في مهجعي 
طيف حب زارني عند السحز 
فبدالي مث لما الب در ظهر 
فإذاالحلمُلذيدُ حسف بي 
لحظةً تعدلٌ ساعات العمر 
فرفعتالطرف كي أنظره 
مذ تراءى لي في أبهى الصور 
فإذابي حول حلم كاذب 
هيّجالشوق أحلل الحلو من 
وكثيرًا ما تلتبس فكرة الطيف والخيال عند شاعرنا بالهم والآرق والسقم 
والحزن واللیل. كما ترتبط هذه الفكرة بالزمان والکان. وهذا ما كان من شاعرنا 
عندما جل طیف محبویته بدلا منهاء بینما هي في مکان بعید عله ولکنه لا 
یستطیع أن ینسی خیالها. فنراه يكتفي بزيارة طیفها له. وكأنه تمثل قول آبي الطیب 
المتنبي عندما قال: 
نصيبك في حياتك من حبیب 
نصید نصیبّة في منایك من خیال 
فیصور لنا الشاعر الجارالله زیارة محبوبته له. واستمتاعه بها حتی طلوع 
الفجر حتی آصبح یخاف من هذا الطلوع. ثم لا یلبث أن یفجر المفاجأة بأن ذلك 
كان في الخیال والأحلام. یقول (۱۹۶/۲): 
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(انواز) زارت في السحر 
جلف فسن نهني لقنو 
رقلع ال عدن راه 
فراى ضياالفجر انتشر 
ورای الذي ظخفرت به 
ميفوطيت E‏ 
وربما استدعى الشاعر طيف محبوبته. فهو غالبًا لا يأتي من تلقاء نفسه 
ومع ذلك فهو طيف جمیل. ولكنّه أحيانًا يكون كصاحبته عصيًا متمنمًا أثيرٌاء يخاف 
الشاعر أن يغضبه فيهرب من حلمه. فيعاتبه عتابًا رقیقّا. يحوم حوله كالفراشة 
دون أن يحرقه أو يحترق فيه وان كانت الحبوبة بخيلة مجانبة قاسية. فإن الخيال 
وصول کریم. یستعطفه الشاعر کي يدركه قبل نزول الخطر, یقول (۱۱۸/۲): 
با ذا الذي طیفه ما زال ممتلکٌا 
قلبي تسدارك محيًا منك في خطر 
با فاتنا همه اذلال عاشقه 
خامسًا: الوصل والوصال: لم یتورع شاعرنا هنا عن وصف لذائن الوصال. 
بل بالغ في ذلك أحيانًاء ولم يجد حرجًا في کثیر من الأحيان بطلبه. وهو في هذا 
يبتعد کثیرا عن مذهب العذريين الذين ذهبوا إلى تصوير اليأس والحرمان وإظهار 
العفة والبراءةء يقول (۳۰/۳): 
ليت شعري متى تجود الليالي 
ذاك یوم ننال فيه الأماني 
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وتوارى عذاالظ لام ويۇش 
وكما أن الحبائل لا تأخذ الا الصید. فإن الجمال لا يستهوي غير آهل الصبابة 
والجوی, یعترف أن قلبه كان خاليًا قبل أن ينشب جمالها بقلبه. فیستمیلها لترق 
له وتسعده بلحظات من الوصال, فان لم يكن في اليقظة. عله أن يأتي في الخیال. 
یقول [ 0۲/۲ 
فقبلكلم يكن يدري فؤادي 
بفتكالفيد ريات الحجال 
فرقي واصدقي باللهيومًا 
قماأحلى سویعات الوصال 
فوصنلك لي دواي وبرء جرحي 
أأبصر طيفه لو في الخيال 
فهو يرى الجنة بنعیمها في قرب الحبوبة. ويصور لنا النار وآهوالها ببعدها 
عنه. وآنها لم تغب عن عينه برهة من الزمن فان لم يكن يقظة فذلك في الخیال. 
يقول (۱۹۸/۳): 
اجدالنعيمبقربكم وبعكسه 
أجد السشقاء أكابد الأهوالا 
عن ناظري ما غبت يومًالحظة 
واری بنومي طيفكم مختالا 
وشاعرنا صامد في وجه ما يكابده من ألم الهجر والفراق. وجحيم 
الشوق. فان ذلك كله لا يمنعه من تذكر أيام الوصال التي تسعفه في تجاوز 


محنته. یقول (۵۸/۲): 
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وهو من ذاق مرارات الجوی 
ولهيبَّالشوق دهرًا فصمَذ 
ظسل دومسسا زغم ماحل به 
ذاكلرًا آيام وصل لاا تعد 
كلما مرّت به الذكرى اشتكى 
فاكلا هل دلنوی واله جر خن 
ولآن كان هدف الحبوبة أن تقطع وصالها. متناسية تلك الليالي التي تعج 
بالأنس والفرح والبشر. فان شاعرنا یمتلك من الآمل بعودة ساعات الصفاء التي 
تکفر عن جريمة تناسیها. وتعید تلك الأيام الخوالي. یقول (۱11/۲): 
لئن رام لي قطع الوصال تعمّدًا 
تناسی ليالي تشرخ القلبَ والصدرا 
فعندي من الآمال في حسن عودة 
الي تعیذ النوز والحسن والبدرا 
تعيد ليالي الأنس والحبٌ والصفا 
وتضفي على ما فات من هجره سترا 
وترجعأيامًا تقضت بقربه 
بهاعشتٌجِنلانًا بجانبه عمرا 
وان كانت الحبوبة قد أجحفت بحق شاعرنا وتناست تلك الساعات التي 
كاك اا هرفن السو كيه كانم اه رها نسي لد عة اللي 
ببریق خدودها. فان شاعرنا يحاول تذكيرها بتلك اللحظات الجميلة من الوصال. 
ویدعوها لآن ترحمه وتحنو عليه وتصله. بل ویجعل وصلها له تکفیرا عن خطایاها. 
وهنا تبرز الشاعر الوجدانية لتعبّر عما يجيش في داخل الشاعر من هم وغم 


يارب ةالشعر لني 
كمصار لي ظلا ظليل 
يا من ریق خدودها 
هو في ال تخسفا لسی الیل 
مهلاتذكرت لوصا 
ل وذالك الشاطي الجميل 
مرت نکسرت للقا 
ءات الجميلة في الاصیل 
نهِجّالوس اوس والهمو 
م فهل لوصلك من سبيل 
ویقول (۱7۱/۳): 
متی الوصال متی الآقدار تجمعنا 
مصاوتشمرني بالعطف عيناك 
بالله لا تقتليه وارحمي دنفا 
وأدركيهلكي تمصی خطاياك 
بادوحة الحبٌ آنت النور أجمعه 
متىتظللهباللطفافياك 
وهنا ندرك أن المواقف الوجدانية عند شاعرنا كانت قارورة عطر سحرت 
قلبهء فجاء لنا بهذا الشعر الفزلي ليعبّر عما سول فى اک سای سا خر 
كانت متضاربة أحيانًاء اصطبغت بألوان الفرح والعتاب والناجاة حينًاء وبالحزن 
والتشاؤم والآلام حينًا آخر. 


الاخلاص [حبوبة واحدة والوفاء لها: 
وإن كان شاعرنا الجارالله قد سبر أغوار مذاهب الغزل العربي فإنه ولا شك 


وقفف على شعراء الغزل العذري الذين تمنوا امرأة واحدة. وكرسوا إخلاصهم لفتاة 
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واحدة واشتهروا بهاء وأخلصوا لها. وجعلوها موضع تشبیبهم. فقصوا من آوصافها 
وحکاياتهم معها ما نجده عند كل واحد منهم بشبه غریب متقارب. حتی لكأن سيرة 
کل واحدة منهن تشبه إلى حد کبیر سيرة زمیلتها في مواقفها وآوصافها. ومدی 
معاناة الشاعر من وجدها وغرامها. فهي مدرسة واحدة وطريقة واحدة. وشاعرنا 
تنكب هذا الطریق وأخذ بخطامها. فأبدع آیما إبداع مجاريًا هؤلاء العذریین في 
کثیر من قصائده. فها هو یقول ۲۵/۵: 
(یسه یبا عساذلسي تسرفسق بصب 
لا ری في الوجود قط سواها 
سو رات الجمال والسنور فیها 
وملا ناظريك حسسن بهاها 
لتاكدت آنني ذو صواب 
وكأني بشاعرنا قد قراً قول جميل في معشوقته بثينة. عندما قال: 
وخذي بحظك من كريم واصل 
فلرب عارضة علينا وصلها 
بالجد تخلطه بقول الهازل 
فاجبتيابالقول يها تشستر 
تی بش عن وصالك شاهلي 
ثم راح شاعرنا الجارالله يسكب قريحته على ماء زلال. ویقول (۱۵7/۱): 
كفي الملامةوالعتاب فإنني 


= 


لا تنكکري إحساس صب صادق 
في الحو لم بطق لفیا ياب 
من قبل حیّك ليس يدري ما الجوی 
لن یهوی فاتنةله وکعابا 
والحقيقة التي ينبفي أن تذکر ولا تنکر أنَّ شاعرنا الجارالله هنا لا ینطلق من 
توصیف ذاتي لتجربته الشخصية. بقدر ما ينقل من نماذج غزلية. ریما لاصدقائه. 
هذه النماذج التي قد تتفارق وقد تتشابه؛ لذا لا يمكننا الحکم على هذه التجرية 
بالذاقية ولا یا خی الخال انیا غاا د تشاع اة 


سادسّا: الرسول إلى الحبوية: وذکر الرسول بين المحب والحبوب مذکور في 
شع الفرل» شش به الشدراء الور إلى اتظرف: الثاني ل وا تشون 
والحنین. فهذا عمر بن آبي ربيعة یقول: 
تو رس ونی إن ىالشريناياتي 
ضقتزرءًا بهجرهاوالكتاب 
غير أن شاعرنا يوصي رسوله إلى محبوبته بأن يسرع في سيره ليقطع الفيافي 
والقفار. ویصل إليها بآناة وحذر, لیقراً لها شيكا من شعره الذي تعرهه فتعرف آن 
ذلك رسالة من محبوبهاء یقول (۸۳/۵): 
بارسولي إلى المليحة هيا 
سر إليها واطوالفيافيطيا 
وإذا ما وصلت حول حماها 
وتقزيبت منهشينا فثشنا 
فاخ المفساق ان شمه شوم 
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واذا ما رأيتها هناك فرذد 
يحداالعيس مقطعًا عاطفيًا 
فهي تسدري بكل شعري تماما 
وهي ترويه بكرة وعشيًا 
بل نجده يستعين بنسيم الصبا ليكون رسولا بينه وبين معشوقته: ییلفها 
آشواقه وتات يقول (۱۱۰/۵): 
حبییا قريبا آصبیع الیوم نانیا 
وفاؤها له: وشاعرنا صوّر معشوقته بأنها وفيّة له. رغم جمالها الأخاذ الذي 
يسبي قلوب الرجال. الا آنها لم تعرف غیره. یقول (۲۰۷/۲): 
قل للمليحة إن مررت بقربها 
وملات فيها ناظريك جملا 
عيناك س وداوان تسبي من ترى 
والسحر يملا ناظريك حلالا 
مذكنت مالكتي وآسرتي معًا 
لم تعرفي الاي قط رجالا 
وفي المقابل يرسم لنا صورة من تتنكر لحبيبهاء وتتمنع عنه. وتجحد وده 
وتقابله بالصدود والهجران. وكأن قلبها خلق من صخر جلمود. يقول (۱۷۲/۲): 
سك الله من خُسرّ بشن من الجوی 
ومن حر شسوق قد الم به دهرا 
تراه إذا ما جئه اللیل ضانقا 


يفكّر في من قابلت وده نکرا 


- ۱۹6 - 


لحی الله من لا بحفظ الود قليّها 
تراه اذا ما صد عن الفه صخرا 
فوالله ما في الحب والعشق لذَة 
إذا لم تكن أوراقه غضّة خضرا 
وقد يصور لنا الشاعر ما يلاقيه العاشق من قلق الأشواق وألم الفراق وبيان 
الصبابة والوجد وفرط الحزن والغم واليأس بقالب رشیق. مترجم بلفظ رقیق. 
وكلام لطیف. غايته أن ترفق به. وتحنو علیه. يقول (۱۱/۳): 
ويل السلاح وما یبدیین من عنت 
آمام صب ضعیف العزم والباس 
برینه انجمّا في الظهر لامعة 
مما يكايد من هجر وإتعاس 
ويلالمتيم من قهر يطيح به 
ممن روائتحها كالفل والاس 
یقول رفقًا بصب لاحرك به 
ومن يراك الطبيب البرع) الاسي 
ويقول (۲۰۲/۳): 
لا تسظطلسي وبين هجر وصدّ 
كي يعود الهنا ويرتاح يالي 
ويعود الصفا ونحيا يائس 
يرجع القلب والليالي الخوالي 


صدود المحبوبة وتعلقها بآخر: 


على مر عصور الأدب. وشكا من تعلقها برجل آخرء فقال على لسانها (۲۸/۵): 


- ۱۹۵ - 


عني برجّل إِنَّ القلبّ مرتبط 
بمن سواك ومن في حبّه تاها 
سر في طريقك قد تحظى بفاتنة 
سواي عل التي من قبل تنساها 
دع عنك ذكري في التشعار تهتف بي 
فکم قصيدك بالإطراء قد فاها 
إنيفتاةٌبمناهوهمولعة 
ولسث أرضى به مالا ولا جاها 
وهو يتساءل هل أصبح الحبٌ جريمة يُعاقب عليها المحبّء ويتعرّض بسببه 
للإيذاء؟ تم يعقّبٌ شاعرنا إنه إن حصل له أذى بسبب حبه فهو قدره. و لن يأخذ 
بثاره منهاء يقول :)۱۷٤/۲(‏ 
بوريس OEE‏ 
أباح عندك إيذائي وإضراري 
بالله فاتنتي لا تقتلي تنفا 
عمدًا تقصدته مع سبق إصررٍ 
إن تقتليني عمدًا اه قدري 
فسوف لن يبحث الطلاب في ثاري 
المعشوقة هي من تتوسل العاشق وهي من تطلب الوصال: 
وان كان الشاعر قد طلب الوصال, وصور شدّة ما يعانيه من هجر الحبوية 
وصدودهاء وهو ما يميز حبه العذري الذي وسم شعره بالمظهر الفني للعواطف 
الملتهبة بثوب من العفة في آن واحد. حيث وجد أن هذا التعويض الفني هو خير 
ما یطفی به جذوة العشقء. وتتسامى به غریزته. الا أنه في مواضع أخرى من 


- 


ديوانه وسم غزله بالحبٌ العمري. فجعل نفسه محور الفزل» ومحل عشق النساء 
له. فهو العشوق لا العاشق. یذکر النساء في شعره لا من أجل بث تباریح الهوی 
تجاههن. ولا لوصف جمالهنٌ. ولا من أجل أن يشكو لهن هجرهن وآلامه. وانما 
جاء بهنّ لیصور لنا مدی حبهنٌ له. وتعلقهنٌ به وما يلاقينه من هجره وصدوده 
عنهنّ. هن مشغولات به. تکاد تتکرر آحادیتهن عن فته واغرائه. وعن طلبهنٌ 
وصاله. یقول (۲۷/۶): 
رات صورتي مع فاتنات بقربها 
فقالت: آهدا من عليه تکلموا 
لعمري هذا من له القلب کلما 
راه لهيبٌ قلبه يتضرْمُ 
فيا صاحباتي إن مررتم بحيّه 
وشاهدتموه بل فوه وسلموا 
وقلنله(ليلاك) فيك تتيمت 
فهللك قلبٌللمليحةيرحمٌ 
برجك صكها عن قريب وس با 
عطوفًافإنٌ العطفّللصبٌ أسلمٌ 
والا ستبقی بعد بُعيكَ حسرة 
وها هي ذا معشوقته تصور لنا إخلاصها له وأنه تيم قلبها. وتشكو نسيانه 
لهاء وتذكره بالأيام الخوالي من الأنس والصفاء. وهنا نرى شاعرنا يتحدّث بلسان 
النساء ونفسیتهنّ؛ ليصور لنا أنه قطب الحوار والصورة. يقول (۱۸۲/۶): 
مذ قلت لي مالي سوك مُتيمي 


- ۱۹۷ - 


آنسیت مثلي من حبال واه 
والقلث حولك صر كالمطعون 
آنامن عرفت وصال ها ووفاءها 
وانظر كيف یجعل نفسه محورًا للفزل. فإذا هو الطلوب. والحسناوات هن من 
يتحدثن عنه في غیابه. بل يرينه في أحلامهنٌ» ویتفزلن به أكثر مما یتفزل بهن 
ففیابه هم يرق وحسية لا تحتَمّل. یذبن في عشقهنٌ له وده یحیل الفرادیس 
إلى صحار بلقع. یقول (۱۵۹/۲): 
إذا راك عيوني شفها شفف 
لم ترض في الناس حًا قط الاك 
فإن تواريت عني ظلثت في كمد 
حتی تعود وتملا العی رؤياكا 
کم بث ليلي في هم وفي قلقي 
آرعی النجوم آناجي فيه ذكراكًا 
إذا رأيتك هاج الشوق في لظی 
كأنما أنت روحي حين ألقاك 
إذا غفوث رأتك العينٌ حالمةً 
وان صحوث بكى قلبي وناداكا 
ماذا تقوللمنذابت حشاشتها 
من نار بعدك صار السورذ آشواکا 
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وآن تصد المعشوقة وتتمنع» أو تدعي دلك ادعاء وهی راغبة فذلك هو المعروف 
المألوف الذي نراه من طبيعة النساء لکننا عندما نری العکس: حيث یقوم الشاعر 
مسا ]یزیا ا وا شخ لعلو لكا شون ١‏ توس شور على ا 
بل وتتمنی وصاله. هذا ما نستطيع وسمه بالغزل العمري. یقول (۱۰۱/۵) : 


- ۱۹۸ - 


وقائلةباللههل من مخیر 
عن الالف ها عاد للودٌ ثانيا 

الا يريني الصدّ والبعد والجفا 
كفاني زمانا زاد فيه شقائيا 

كفانيّ ما لاقيث من طول هجره 
كفا صدودًا سل کفاه تماديا 

ألا ليت ساعات الوصال قريبة 
تعودٌ ولحظات الجوى والتصافيا 


صدوده عن المحبوبة : 


وربما استخدم الشاعر ضمير الجمع عند حديثه عن الطرف الآخرء 
وذلك لكي يقول لنا أن اللواتي أحببنه کثیرات. وليست بواحدة. وأنه كان دائم 
التنقل من زهرة إلى زهرةء وهذا ما استدعى كثرة الأسماء عنده» فمرة ليلى 
وأخرى هند وثالثة بثين....وهكذاء ويآتي بهن ليتحدثن عن نضارته ووسامته 
وجماله. وأن نفسه أكبر من أن تجنح لمثل هؤلاء الفتیات. بل يقابلهنٌ بالصدود 
واللامبالاة. يقول (۱۰۵/۵): 
تركت الهوى والحب والبعد والجوى 
وعفت غرام الناعسات الغوانيا 
بلوت الهوى منذ الصيا بنضارتي 
ويُظهرنَ غُنيًاظاهرًا وتدللا 
ولكنني عنهنَّ في الصا لاهيا 


وربما لم يكن ذلك إلا لعدم ثقته بالوفاء من الغواني يقول (578/5): 


= 


آنست یامن عسداك حب الفواني 
بعد أن شبت عن هواه وشبنا 
آتسراهن بساقیات على العه 
سهد و تام از اقا 
لا وريسي فكلهن غسوان 
لايرينالوفاء للخل ركنا 


مخاطرة المحبوبة للوصول إليه: 


وإن كان عمر بن أبي ربيعة قد صور لنا من خلال حوارية شعرية أشبه ما 
تقرب إلى مسرحية تظهر لنا تفاصيل زيارته إلى إحدى عشیقاته. وكيف كان 
وصوله إليها صعبًاء وكيف تحايلت لإخراجه بعد ظهور الفجر. وقال: 
فلما فقدت الصوت منهم وآطفئت 
مصابیح شّت في العشاء وأنور 
سای ورود 
وروح رعیان ونوم سُمَرْ 
فحییث إذ فاجاتها فتولهت 
وکادت بمخفوض التحية تجهز 
وقالت وعضت بالبنان فضحتني 
وأنت امرو میسور آمرك آعسر 
نری شاعرنا قد قلب الصورة؛ فجعل الحبوبة هي من تتجشم عناء الوصول 
إليه؛ وکیف آنها تحيّنت خلو نادیه من الخلان والاأصحاب. وکیف آنها تحيّنت فرصة 
غیاب آهلها. فقامت بزیارته. لیضّها الیه. ويقضي لبانتها. وقد آفصحت عمّا 
تکابده من قساوة قلبه؛ یقول (۲۲/۳): 


جاءت وقد علمت آني بها شفف 

وإنني من هواها فاض بي كاسي 
وقد خلا مجلسي من حاسدين به 

وغاب عسي أصحابي وجلاسي 
قالت: تعبت وأعياني السیر وما 

لاقيته من شقا قلبك القاسي 
فقلتٌ: ما ب4ياليلاي واجفة 

قالت: تغيبت عن أهلي وحرّاسي 
فقلتُ: ويح كِإني بعدكمدنفٌ 

فقدث ما بي من عسزم ومن باس 
قالت: کلانا آقض الحبٌُ مضجعه 

وصار مما بهأعجوية الناس 
بالله ضم فؤادي وارفقن به 

ونادشي فاكلا با باقة الان 
وداو عاشقة ذابت حشاشتها 


فأنتأنت الطبييب الميرئ الآسي 


طلب المحبوبة التغزل بها: 


وفي الحقيقة إن المتتبع لديوان شاعرنا يرى وبكل جلاء أنه كثيرًا ما كان يكتب 
غزله على لسان الأنثى. وما ذاك إلا لينقل ثورة كانت تعتمل في أفئدة الطرف الآخر ولا 
يستطعن الافصاح عنها. ما لموروث ديني أو اجتماعي. فيآتي شاعرنا ليبوح بما يعتلج 
في نفوسهن من مشاعر الشوق والحنین. وحبٌّ المدح والثناء والوصف. يقول (۱۷۰/۲): 


وهات بالله نظمًا يشب هالدررا 


۲ 


تفن في وااکر ماتشاهده 
من الحصاسن حتی ثويي العطرا 
وصف بربك تفا باسمًا ایا 
مرآه يطردٌ عنك الهم والکدرا 
صفني فدیتّك في ممشاي مدبرةٌ 
وخلفي الغيدٌ تمشي تقتفي الأثرا 
نعم سأكتب عنكالوصف أغزله 
شعرًا یظل مدى الأيام مزدهرا 
شعرًا يغنيه من غناه في جذلٍ 
فوقعُهُيطربُالآشرف والآمرا 
والبيت الرابع يذكرنا بما جرى بين امرئ القيس وجمع البنات المتجردات على 
الفدیر عندما أخذ ثيابهن؛ وأراد أن يراهن مقبلات مدبرات... 
وإذا ما أردنا أن نعرف إلى أي مدرسة من مدارس الغزل ينتمي شاعرنا 
لوجدنا الإجابة على لسان شاعرنا نفسه. وذلك عندما قال مصرخا بميله إلى 
الغزل العذري في بعض ملامحه وآشکاله. لا إلى المدرسة العذرية ذات الرژی 
والمضامين الکتملة. يقول ( ۱۸۹/۳): 
خففي من لوعتي يا مهجتي 
وارصمي بالله وله انا خلي 
وارأفي بي واعلمي يا منيتي 
أن حيبي من طرز اول 
حبيالصاددق في آهاته 
ليس حب العابث المبتذلٍ 


ع الاك 


کک وی تک تم ات انوت 
حب من يحيا لذكر الأمل 
حب عدي إذا حدقتقه 
تساه من سحر سسواد اقل 
ولتأكيد ما ذهب إليه من اتجاهه في الیل العذري في مرحلة من مراحل غزله 
نراه يدهو إلى ذم الفزل الجن الصریح, قائلا (۱۸۷/۱): 
دعك من ترديد قولٍ ماجن 
فيه اطراء لحصسن الفانیات 
ممع لاش وه دنه عليه 
من صراء فيه تملا الصفحات 
بل نراه في مواضع آخری من دیوانه يدعو إلى ذم الغزل مطلقاء وهو الذي 
تفنن بهذا الفرض, وآجاد في وصف الحسناوات. وکان يراعه بارعا في الرسم 
بالکلمات. فنراه في قصيدة تحت عنوان «دع التشبیب» یقول (۱۹۷/۱): 
مازدت ثطربٌُللاشعار تحملها 
في الجیب تفرح في جمع القصاصات 
تهترٌ جسئلان من انس ومن طرب 
إذا استمعت لأوصاف اللیحات 
دع عنك حیّل للتشبیب تالفه 
واتبع بريك أشعار الحصسماسات 
ویقول في موضع آخر (۲۰۰/۱): 
دعك من ذکسرك اس ام الصيا 


ذاك عهدٌ منه با صاح انتهیت 
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والعن الشیطان لا تسمع له 
فلکم في الشعر یوٌاقد غویت 
فهذا اعتراف صريحٌ من شاعرنا بانه قد توقف عن قول الفزل. وأنَّ الفزل في 
نظره طريقٌ للفواية. ویقول أيضًا (۱1۵/۵): 
أيها السائل عن شعري وهل 
لم أزل أنشد أبيات الغزل 
لااتسل عنه فقدأوقفته 
وتركت الخوض فيه والجدل 
وإنَّ المتتبع لشعر الجارالله ليدرك أنه كان عفيفًا في معظم شعره؛ يدعو إلى 
العفة واحتجاب الحسناوات عن أعين الرجال, كي لا يقع هؤلاء في شباك جمالهنْ. 
يقول (۵7/۳): 
مزت تمختر والبهاء يحيطها 
فثانة ح وت الجمال البارعا 
وبدا الحجاب لها يغطي شعرها 
فبدامحيّاها جمبا ناصعا 
سيحان من جمع الجمال بوجهها 
ماضرّلو ضّت عليهيراقعا 
ما ضرّه ذا الحسن لوخيّاته 
لا تقتلي كهلاً يراه ويافعا 
تالله لو حجبوك عن كل الورى 
فعلوا الجمیل وکان فعل نافعا 


وفي قصيدة عنوانها ب (ما لي وللفید الحسان) یقول (1۷/۳): 


کک 


مالي وللغيدالحسان ولثمها 
من جلسة منها الجزا قد ضاعا 
أأجالس الحسناء في لعانها 
من حولها لسن تسبعدن ذراعا 
آولست تعلم ان ذاك مُحَرَّمُْ 
ونفوسکم من حوله تتداعی 
ابليشس زئنه قصار مخیبا 
أغوى النساء فصار ذاك مُشاعا 
وفي قصة الشاعر مع المتزوجة التي كانت تشکو من زوجها فرآت في شاعرنا 
ذلك الفارس الذي يمكن أن یخلصها من شقائهاء وكأنه النهار الذي یبدّد سدفة 
اللیل الذي تجرعته من زوجها. وآنه من یستطیع أن يحيل همومها إلى هناء وسرور 
لكنَّ شاعرنا لیس من الذين یصطادون في المياه العكرة. ولیس ممن يتلذذون بالعسل 
الشراق: فان الوردة القطوفة تفقد عبیرها. ولا ممن یبنون سعادتهم على آنقاض 
سعادة الآخرينء فما كان منه إلا أن ردعها وذكرها بتقوى الله وأن تعود إلى رشدهاء 
وتراعي زوجهاء وألا تذكر ما جرى بينهماء وشتان ما بين شاعرنا وما بين امرئ 
القيس الذي كان يتباهى بعدد النساء المتزوجات اللاتي أغراهن وتلذذ بهن؛ ولم 
یدخر وسعًا في التغرير بالعذارى والصبابا حتى طالت حبائله النساء الحبليات 
واطرضمات: عندما قال؛ 
فمكلك حبكي كم طبركت وص 
فألهيتها عن ذي تمائم محول 
بيتما نجد شاعرنا يقول (۱۷۵/۲): 
حلسم حول الظلام نهارا 
تم‌ولسی عن ناظري وتواری 


بح O‏ كد 


لهف نفسي على الجمال ومرآی 

شب في خافقي جحيمًا ونارا 
قلتُهذيالمنىوغايةٌ سؤلي 

هي والله زین کل السعذاری 
رم قتني بنظرة الشوق والوج 

سدفصارت قلوینانتتباری 
أرسلت زفرةً وصاحت وات 

فجرى الدمع كالجمان انتثارا 
شم قساست: انسي بلیث يزوج 

موی قط لوا اتيا 
ین اني اراب كك کات ۱ 

لي دنياي مذ رات النهارا 
خل بالله عقدتي واجل همي 

واعد لي الهنا والاستقرارا 
قلت: كلا اخيتي فدعيني 

لسثُممنيهدمونالديارا 
دست أبني سعادتي فوق آنقا 

ض ناس مع زین حیاری 
فاتقي الله في قرينك وارعي 

سه وشويسي و ددي الآأكدرا 
ودعيني لا تذكريني بنلسيء 

وكان الذي جسری ماصارا 


والأجدر بنا أن نقول: إن مذهبه الفزلي لم يكن منحصرا في مذهب واحد. 


ذلك أنَّ غزله كان صدی لغزل قدیم متشعب الاتجاهات. فمرة ینقل عن العذریین. 


وأخرى عن العمريين: وثالثة يتوسط المذهبين. 


كات 


الاقتباس: 


والاقتباس هو أن یتطرق الشعراء لقاطع من القرآن الکریم أو إلى معانیه. 
وهو ما یسمی بالعقد. کقول الشاعر: 
رحل وا فلست مسائلاً عن دارهم 
آناباضع نفسي على آنارهم 
أو کقول ابن الرومي: 
لكنأخطتات في مدحك 
با أخطات في منعي 
بواد غير ذي زرع 
ويحق للشاعر أن يغير بالألفاظ قلیلا على أن يكون واعیّا حين يقتبس نضا 
في شعره. فها هو ذا شاعرنا يقتبس من القرآن ويقول (۱۱۰/۲): 
سررث بشاعر في الدرب يمشي 
رد يعض أبيات القصيد 
پو اس ای ری 
نیت بوقعه صلب الحديد 
دهشث لسمعه وفتنت فيه 
فقلت له الا (هل من مزید) 
فالتلقي مجرد أن یسمع (هل من مزید) فان عقله یسوقه إلى سورة (ق) وقوله 
تعالی: (یوم نقول لجهنم هل امتلأت وتقول هل من مزید). 
وأحیانْا ما يلجا الشاعر إلى الاقتباس من معنی آلفاظ القرآن الکریم وقصصه. 


فیصیفها بأسلوبه وعبارته, فتزداد قوة ويبانا وأا وتأئیژا. یقول (۱۱۰/۲): 
وغبارتة: قتزداد قوة وبيانا واترا وتائيرا؛ يعو 


۷ - 


مستریح السبال خالٍ من فکر 
ف نەمىنا 
وإذا بالورد والزهر انتشر 
وإذا فاتنة قد أقبلت 
رفعت فستان ها ض وف المطر 
بان منها السساق في عفويّة 
فيا يالعاج بابادرٍلليشر 
لاح للناضر فيه فبهر 
ولا شك آن المتلقي يذهب بذهنه مباشرة فور سماعه هذه الأبيات إلى قصة 
بلقيس مع سيدنا سليمان - عليه السلام - وذلك عندما دخلت بلقیس ملكة سباً 
صرحه وظنته لجة وكشفت عن ساقيهاء وهذه القصة وردت في سورة النمل/٤٤‏ . 


التضمين: 


والتضمين أن يُدخْلٌ الشاعر في شعره على سبيل التمثل والعارية لا على سبيل 
السرقة مصراعًا أو آقل أو بیتا أو أكثر من قول شاعر آخر. ويجب أن يكون بيت 
التضمين مشهورًاء وأن تكون هناك إشارة صريحة على التضمین. بحيث تزول تهمة 
ارف عن القاضر کی امفيك وكين التسشبيخ'لالابيضاتة علی تاقد اني 
القصود. وقد سمّاه ابن حجة الحموي بالايداع. وهو أن يودع الشاعر شعره بيتًا 
من شعر غيره بعد أن يوطئ له توطئة تناسبه بروابط ملائمة بحيث يظن السامع 
أن البيت بأجمعه له. وبذلك يزداد حستاء ولا يضر التغييراليسير ليدخل في معنى 
الکلام. وذلك لا يُخرج من دائرة التضمین, وإِنَّ القارئ لديوان شاعرنا الجار الله 


- ۲۰۸ 


لیدهشه کثرة ما ضمنه من آبیات لشعراء آخرین. ولا آری ذلك عيبًا؛ لأنه استعانة 
على تقوية حجّة أو إسناد رأي, كما أن شاعرنا كان يضمّن شعره لیعطیه رونقًا 
وقوّة. وهذا إن دل على شيء فإنما يدل على سعة اطلاع شاعرنا الجارالله على 
دواوين الشعراء الآخرين وتأثره بشعرهم فتدخل نصوصهم في شعره إن لم تكن 
عمدًا وقصدًا فهي من العقل الباطن, أو ریما من شدّة إعجابه بالبيت المتَصّمّن 
ولكأنه يرصع نصوصه بفسيفساء شعرية من أحجار مختلفة الالوان. بشكل منسق 
جمیل: الواح تكله سيو زا والقاططا را سى هيا تقایل الالوان وا حجار 
وهنا كته اعرف ااا عديدة لضديقة الشاهر عمد العويذ الاين ركان 
يكثر التضمين منه؛ وما ذاك إلا لشدة إعجابه بشعر البابطين؛ ولأنه قرينه في أسفاره 
ورحلاته, فکانا یتعاوران على نسج القصيدة نسجٌا محکمّا. وقد آشار إلى ذلك 
شاعرنا الجارالله في دیوانه من خلال کثیر من قصائده في دیوانه. یقول (01/۲): 
ما اقول كن نولا ملاحتها 
وبهجة النفس فيها الشعرٌ لم يرد 
بلومُني في هواها عاذلي سفها 
مانال ما نلت من شوق ومن كمد 
(عصارة القلب آهدیها لمن غشقث 
صبًا براه النوی في أمسنا وغد) 
وشاعرنا آدخل بيت البابطین بشکل انسيابي في نسیج شعره. دون اشارة أو 
تنبیه, أو تلميح» وكأنه پنسج سجادة آعجمية وما ذاك الا لأنه هضم شعر صديقهء 


ماوع 34 2 ۲ 3 
أو لآنه يعد شعر البابطين معروفا مشهورا بين متلقيه لا يحتاج إلى تنبيه آو إشارة. 


وان كان شاعرنا قد ضمّن أبيانًا لصديقه ومعاصره البابطين وجعل ذلك آخر 
القصیدة. قانه ضمن نضا لشعراء من مختلف العصور الأديية, فها هو ذا ۳۳ 
بأبيات لأبى الشمقمق من العصر العباسی ویجعلها آخر قصیدته یقول (1۷/۵): 


4 - 


فقلت: تالله لو تبرین هن آلي 
وما تعانیه نفسي من مآسيها 
إذا #سفقت يا حبّي ويا آملي 
يا منية لسروح یا اغلی آمانیها 
قال الاسی سبقونا قولةً صدقت 
وسوف یبقی مدی الای‌ام باقیها: 
(لا يعرف الشوق الا من يكابِدُهُ 
ولا الصبابة إلا من يعانيها) 
ونرى في تضمين الجارالله لشعر أبي الشمقمق أنه كان بشكل منساب. 
حيث مهد له بما یناسب. وهو قوله: (قال الآلى سبقونا قولة صدقت). ولم ينس 
الشاعر آن يخن شعره من الشعر النسوي أيضًا مما يدل علی سعة اطلاعه 
وعدم تعصبه. فها هو ذا يضمن ببیتین لشاعرة عباسية اسمها سلمی بنت 
القراطيسي یقول (1۱/۲): 
سررت بشاعر في الدرب يمشي 
يرردد بعض أبيات القصید 
فلما أن رآني زدت شوقا 
بما غناه ذو الصوت الفرید 
تة هة ايا وة 
أتى بك هاهنا في یوم عيدي 
فقلثله:لقدأخطات ياذا 
ولم تك قط ذا السرآي السسدید 
أآنامن هامت الشعراء فیها 
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وقالوالي: جمالك لسن نراه 
باي مليحة وبنلي خود 
(عیون مها الصريم فداء عيني 
وأجيادٌ الظياء فسسداء جيدي 
زین بالعقود ون جيدي 
#جمل للعقود من العقود) 
وقد ضمّن شاعرنا آخر قصیدته ببیت للمتنبي ولم يشر أو يلمّح إلى ذلك؛ لأن 
بيت التنبي من الشهرة بمکان, لا آحد یستطیع انکاره. وذلك عندما قال(۱۳۱/۳): 
ولقداتتني في السنام بمنظر 
قالت: آری أنا نقيم على الهوی 
درك والس کل منا یصدق 
(وعنلت أهل العشق حتی ذقته 
فعجبث كيف یم وت من لا يعشق) 
وضمن انا لشاعن يعد أحذ. رواد الحركة المسترحية الشعرية تعد" اعد 
شوقي. وهو الشاعر الكبير عزيز آباظة. وقد مهّد لهذا التضمین. ووطأ له توطئة 
حسنة تلحقه بکلامه. وتجعله وكأنه له يقول :)۱۹۰/٤(‏ 
أسيرة الب کم عذبت ذا شغفٍ 
فؤاده ما هوى الاك إنسانا 
سبحان من قد حباك الحسن أجمعه 
فصرت للحسن بين الناس سلطانا 
أقول مثل الألى - قالوا لنا سبقوا - 
وقولهم كان للعمشاق تبیانا 
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(با منية النفس ما نفسي بناجية 
وقد عصفت بهان انا وهجرانا) 
وکان شاعرنا مثقمًا غريبًا من نوعه. فلا يكاد يوجد دیوان من دواوین العرب 
الا وفع بیده؛ واستفاد منه وآخد عنه وهده التضمينات خير دليل على صواب 
ما قلناه. وهنا نراه أخن البيتين الأخیرین من عبد الرحمن الداخل موّسس الدولة 
الأموية في الأندلس. ولم يشر الیهما لشهرتهما. یقول ( ۶۱/۲): 
يا حبييًا ساره حرفي ال 
أصبح اليوم نائيًا عن فؤادي 
ليت شعري من ذا له اليوم يرضي 
[ا منيعدهەيباسواً حال 
لست أدري من أبن با قوم آمضي 
(اسپا الراكبٌ الميمم آرضي 
أهد من بعضي السسلام ليعضي 
إن جسمي کما تراه ب‌آرض 
وفسوادي ومالكيه بارض) 
وهنا یَضمّن من قصيدة لابن الدمينة من شعراء العصر الموي. 
فیقول (۱7۱۷/۳): 
تقولن لي ما بال وجهك شاحیّا 
كأنك لا تدرين فعل يعادرك 
وقدذكرواليأنئْكاليومغيتني 
وانبت ولهانا محيًا صبالك 
(دتن ساءني آن نلتني بمساءة 


= 


وکذلك ضمن الجار الله بشطرین من قصيدة لعنترة العبسي. یقول ( ۱۹۱/۳): 
يا منية النفس يا برئي ويا سقمي 
ومنهواها بقلبي ساكنًانزلا 
بانهفيهواكمدائمًاشفِه 
مهما تمادیت في تعذيينا آبدًا 
(لم نرض قط سواكم في الهوى بدلا) 
قلبي يحيكملم رض غيركم 
(واليس يقيل لا لوما ولا عذلا) 
وهذان الشطران مأخوذان ببعض التصرف, وهو ما يدعى بالتضمين المحرّف 
الذي يحتوي على تغيير نسبي - وقد رخص ابن المعتز في التغيير اليسير في 
التضمين لأن هذا التغيير البسيط لا يخرجه عن دائرة التضمين - وهما من بيتين 
لعنترة العبسي يقول فيهما: 
لو كان قلبي معي ما اخترت غيركم 
ولا رضیت سواكم في الهوى بدلا 
لکنه راغست في من يعذيه 
وليس يقبل لا لومًا ولا عذلا 
حيث حذف الشاعر صدري البیتین الاصلیین وآتی بصدرین من نسجه 
وخیاله هانيع فیهماء وما ذاك الا لشدّة [عجابه بالشعر التضمّن, آو لشدة علافته 
بما يقول» آو شدة جماله. 


وقد یستجلب شاعرنا شطرا من بيت مشهور. فیخلق منه صورة جديدة حتی 
یخیل للقاری أن ما ورد هو للشاعر نفسه. لولا شهرة الشطر أو البیت. وهنا يضمن 
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شعره بشطر من آبیات البردة. ولم یصرح شاعرنا بالتضمین, وذلك لشهرة قصيدة 
البردة في الأدب العربي. یقول (۱۱۸/۱): 
قالوا آتهوین بين الناس ذا الکرم 
فتی یهون علیه کل ما صعبا 
قالت: نعم انه القصود یعرفه 
ذوو البصائر من أصحابنا الأدبا 


(ما رئحت عذبات البان ري صبا) 


وهذا الشطر الضمن هو صدر بيت من آبیات البردة ونمامه: 
مارنحت عذیات البان ريح صبا ... وأطرب العيس حادي العیس بالنخم 
وما زلنا مع تضمينه من الشعر الشهور دون تلمیح أو إشارة إلى الشاعر 
الاصلي. وذلك عندما استخدم عبارة مشهورة من نهج البردة لأحمد شوقي. 
قاقلا (:/17): 
هلت علي صباها ملوها مرخ 
والغيدٌ من حولها يمشين کالخدم 
هلت ها راتني وهمي قائلا: 
ماانت آول هاو بالسهام رمي 
آنت الذي قمت بالأشعار تذکرها 


لما التقت بك (بين البان والعلم) 


وهذا جزء من بيت الشاعر آحمد شوقي يقول فیه: 
ريم على القاع بين البان والعلم 
احصل سفك دمي في الأشهر الحرم 


- ٤ - 


لكنّه أحيانا يصرّح بالشاعر الذي آخذ منه؛ وینسب الشعر الضمّن إلى قائله 
بالاسم. وهذا ما فعله عندما أخذ من شوقي وسط القصيدة ووطاً له بتوطئة 
مناسبة تليق بکلامه» فکان في ذلك قوة للمعنی والبنی مفا. یقول :)٩۳/۲(‏ 
الحم اصن اضرق مسا لت وش 
صرق اقب ومنه تلفا 
قيل أن أحظى بها ناعمة 
فاق تالفيدَيهكهً وصفا 
فبداحِبَيَليمستنكرً 
ماراآني قط إلا انصرفا 
EEE‏ قلبی من لوعته 
وعسی دمم عبني ترا 
فتذكرتل (إشوقي) قوله 
عن حبیب ص د عنه انحرفا 
(علموهكيفيجفوفيفا 
ظالملاقيث منه ماکفی) 
وقد ضمّن شاعرنا وسط قصیدته ببيت لابن عبد ربه الأندلسي» دون إشارة 
الیه. وان كنا نظن أن هذا البیت مشهورًا عند الشاعر فريما هو غير مشهور عند 
عامة الناس. يقول (۱۳۶/۳): 
أناهاهشنااآعيش وحيدًا 
ومن ىالروح ساكل في العراق 
أتراه يعودلي يع دناي 
وانساجیسه بسصد طول عناق 
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يا سقیم الجفون من غير سقم 
بين عينيك مصرعٌ العشاق) 
غير أن الشاعر أحيانًا كان يلجا إلى التضمين أول القصيدة فيأتي بالبيت 
أو البيتين فيبني عليهما قصيدته؛ وهذا ما فعله بقصيدة صديقه ونديمه الشاعر 
عبد العزيز البابطین. وكأنني أرى أن لهما مرجعية ثقافية واحدة يشتركان فيهاء 
وينهلان منهاء فتتقاطع عباراتهما وآفکارهما وأساليبهماء وكأنهما يأخذان من 
مشكاة واحدة. وذلك یتبذی عندما آخذ منه البيتين الأول والتاني» ثم نسج عليهما 
تتمة القصيدة وكأنه آخذ البحر والقافية وصاغ منهما سبیکته. يقول غير مصرح 
بمن آخذ مته (۲۰۳/۳): 
(تسسامی الحب في نفسي فأضحى 
کنبراس علا فسوق العصوالي 
يضيءٌ ساء دنيا کنت فیها 
أعيش بظلمة والقلب خال) 
يلومُني العذول ولیس يدري 
بماقاسیث من جور الليالي 
فلولاقىالذي لاقيث بومّا 
وفي نص آخر يقول (119/4): 
(قلبهاقلبي وقلبي قلبها 
من رأى قلبين يومًّا في بدن) 


= 


وهجها السوضء في نضرته 
فيه كل الحسن اد للعلن 

والبيت الأول لصديقه الشاعر عبد العزيز البابطین. ولم يشر أو يصرح بذلك. 

وقراءة بسيطة فا سبق ذکره یتبین لنا آن الشاعر الجارالله استخدم التضمین 
على أنه محسّن لفظي وبلاغي تأكيدًا للمعاني التي یقصدها. مستخدمّا آنواع 
التضمین کلها؛ التام والجزوء والحرّف, في اول القصيدة ووسطها وآخرها: 
بالاشارة آحیاناء ودون إشارة أو تصریح في أحايين كثيرة. وذلك اعتمادٌا على شهرة 
البیت أو قائله. والتلمیح أحيانًا لما فيه من بلاغة تحتاج إلى استنباط ودراية. 
خصائص الغزل الغنية عند الجار الله: 

لعلنا نوجز خصائص الفزل الفنية عند الشاعر سلیمان الجارالله بعدّة جوانب: 

أولا: لغلبة اللين على لغة شعر الفزل بشکل عام. سهلت آلفاظه. فابتعدت عن 
الغرابة والتقعّر. ورقت معانیه. وکذلك الأمر بالنسبة للجملة الشعرية التي اقتریت 
كثيرًا من لفة الکلام العادية. وبخاصة عندما يحاكي الشاعر آقوال النساء وینقل 
على لسانهن, بكل ما فیها من لين وضراعة. وفي ذلك كله عذوبة ولذة في الزاج. 

قاتا استخدام الشاعر للأوؤان العروضية الخفيفة. كما یلاحظ من يشر 
آشعاره الغزلية التي استشهدنا بها فیها. ولعل هذه الأوزان كانت تلائم الغناء 
الجدید. من مثل آوزان البحر السریع والخفیف والوافر والرمل والتقارب. وشاعرنا 
لم يات بوزن جدید. إنما آکثر من استخدام الأوزان السهلة التي لا تحتاج إلى 
مجهود من الي والتي تتیح له في الوقت نفسه أن يلها ما شاء من آلحان 
وایقاعات. ولذلك عني بهذا النمط من الأوزان 

ثالثًا: حاول الشاعر تجزئة البحور وتقصیرها. وکان یکثر من ذلك. حتی كاد 


آن یکون المجزوء خاصة من خصائص دیوانه الفزلي. وما ذاك الا لیجعل شعره 


- ۷ 


سهلا للفناء. وقد آشار صراحة إلى ذلك في عدید من قصائده. بأنه كان یطمح 
إلى الشعر الفتی. کقوله: 
نعم سأكتب عنك السوصف آغزله 
شعرًا یسظل مدى الأيام مزدهرا 
شعرًا يغنيه من غناه في جذلٍ 


فوقعْةئطربالأآشرف والآمرا 


ETE 
مديرة الجلسة:‎ 


طبعًا بالإضافة إلى ما قاله آستاذنا الكريم عبدالمجيد فلاح شاعرنا الجارالله 
قد آفاض الله على لسانه وقريحته فنونًا من القول؛ تكشف عن ثراء التخيل واتساع 
اللغة والقدرة على تطويع القوافي. فهو شاعر الاخوانیات. بمعنى أنه جعل من 
الصلة بينه وبين خاصة أصدقائه جسرا لقول الشعر. وقصائده الأخرى الإخوانية 
التي قيلت في مجاملة وتهنئة أصدقاته الأقربین. وهذه الإخوانيات تكاد تصنع 
ذيو انا قاتا ذا 

إضافة إلى شعر الحياة اليومية الذي يصف وقائع السلوك اليومي. وخير من 
يتحدث لنا عن والده العزيز هو ابن الشاعر الأستاذ خالد الجارالله وهو غني عن 
التعريف وقاءً لذكراه وتقديرًا لأخلاقه. 


۴ 


A= 


كلمة الأستاذ خالد سليمان الجارالله(۱) 
ومضات سريعة عن المرحوم والده: 
سيرة وابداعا 


بسم الله الرحمن الرحيم والصلاة والسلام على أشرف المرسلين بداية 
الحقيقة أتقدم بجزيل الشكر والعرفان للأستاذ عبدالعزيز سعود البابطين على 
هذه الأمسية للشعراء ومنهم والدي رحمه الله. في الواقع كان للسيد البابطين 
الفضل الأساسي في رعاية وإصدار ديوان والدي بأجزائه الخمسة فلولا اهتمامه 
ورعايته وحرصه على هذا الشعر الذي عايشه فترة طويلة ما كان لهذا الديوان أن 
يرى النور فشكرًا جزیلا وشكرًا لجميع من يشاركنا اليوم بالحضور لهذه الأمسية 
التي تقيمها المؤسسة والتي تعد من أنجح المؤسسات الثقافية في الكويت نجاحًا 
وفي الوطن العربي انتشارًا وبجهود الشاعر عبدالعزيز سعود البابطين ترفع راية 
الكويت عاليًا وتقوم للعالم أسمى وأنصع صور الثقافة والحرص على الفكر في 
عالمنا العربي. 

أكرر شكري وتقديري وثنائي للشاعر الكبير وجزاك الله خيرًا لما قدمت 
لسيرة والدي الشاعر. وسوف أستعرض لكم بصورة سريعة سيرة والدي. 
٠‏ والدي رحمه الله من مواليد العشرينيات من القرن الفائت. 
۰ تعلم في مدرسة الباركية التي درس فيها معظم آبناء الكويت من الرعيل الأول. 
٠‏ في الأربعينيات بدأ عمله التجاري في محل للعائلة في شارع المباركية وهو شارع الملك سعود 

ابن عبدالعزیز حالیا . 


(۱) دبلوماسي مخضرم. 
- نائب وزير خارجية دولة الکویت. 


= 


كان والدي رحمه الله ودودًا للغاية: وقوزا: حنوتاء طيبًاء بازا بأهله. 


كثيرًا ما كان يفاجتئنا بالرد علينا في المنزل ببيت أو أبيات من الشعر يرتجلها ارتجالاء 
ويحسب ما يقتضيه الموقف. 

عاش محبًا وعاشمّا للشعر كان يأتي له الإلهام فجأة فيمسك بأي ورقة مهما كان حجمها 
أو لونها أوشكلها ليدون ما جال في خاطره» وكان ينأى بنفسه في المنزل ليدونها ويصوغها 
بأجمل القصائد» عاش كما الأطفال شفافًا محبًا لكل ما هو جميل؛ ممتتا لكل عمل وفعل 
طیب؛ وكان حساسا لأيعد الحدود. 

آما دموعه - رحمه الله - فکانت تنهمل آمام أي موقف عاطفي بسیط.. یسمع خبرًا طيبًا 
فتدمع عیناه» ويبكي بمرارة على فراق الأحبة ورحیلهم. 

كان رحمه الله. عندما یکون على آبواب میلاد قصیدة؛ يحاول أن یکون معنا؛ ولکتنا كنا 
نستشعرآن هناك شیثا ما وأنه معنا جسدا؛ یحاول أن یجمعها ویسوق آبیات شعر متناغمه. 
فينتهي الخاض. وتولد قصيدة من قصائده الجميلة. 

كان غالبًا ما يخفي آشعاره الغزلية الرائعة ویتواری وراء حیاء آبوي ليخفي تلك الأشعار 
عن آینائه. 

كان والدي شاملا في شعره لقد آعطی الوطن جل اهتمامه فقد أحب الکویت محبة كبيرة 
جدًا لا یضاهیها محبة وأعطى النصح جانبّا مهما من شعره. وکان لا یقبل ولا يرضى بأن 
وتبقی الکلمات من جانبي قليلة في حقه. وشهادتي فيه مجروحة؛ فهو الوالد والعلم 
والاأستاد, وأتشرف بحمل اسمه. وآشعر بالفخر والاعتزاز بشعر الوالد رحمه الله وما 
كان یتمتع به من موهبة رائعة تجلت في مئات القصائد وهي جمیعها من الشعر العربي 
الفصيح الوزون والقفی ذي الشطرین. 

وکان في کثیر من الناسبات پرتجل الشعر ويأتي به عذبًا رقيقًا صحیح الوزن. 

وكان رحمه الله حافضًا للعدید من القصاند من مختلف العصور والازمنة .. وکانت تنشر 


له العديد من القصائد فى الصحف والمجالات الأدبية. 


مت بلاج 


٠‏ وکانت له علاقات وطيدة مع العدید من الشعراء الذين عاصرهم وآجری معهم مطارحات 
شعریه جميلة والحزء الخامس من دیوانه یتضمن الکثیر من هذه القصائد . 
ء في شعره نری الكلمة الصادقة العبرة التي تمس شغاف القلوب. 
۰ رحم الله والدي ابن الکویت الذي أحبها حبّا طاول نجومهاء فبادلته حبًّا حانياء واحتضنه 
رفیقّا حنونًا في ثراها الطاهر... والسلام علیکم ورحمة الله وبرکاته. 
وك 
مديرة الجلسة: 


اسمحوا لي فهذا المقام يستدعي للذاكرة ما سبق إليه ذكر سليمان الجارالله 
رحمه الله ما سبق إليه محمود عباس العقاد في ديوانه النادر غير المتكرر ديوان 
(عابر سبيل)؛ فنحب لشاعرنا سليمان الجارالله سبيله أيضًا في هذا الاتجاه فشعر 
الجارالله في وصف الحياة اليومية وما فيها من أحداث وطرائف والأخبار التي 
يراها في الشارع يلتقطها من صحيفة أو يقصها عليه صديق» شعر الحياة اليومية 
هذا حاضرٌ بقوة لدى الجارالله. فإذا أضفت إلى أشعاره في الحكمة والأخلاق 
والغزل كما تفضل الدكتور عبدالجید. فإننا في الأخلاق وفي الوطنية وفي مجاراة 
شعراد این ليس ها مسل االعاوشة اها على ره اا اة وشن لخاد له 
حضورًا جميلا في كافة هذه الفنون. ولهذا فإن قراءة ديوان الشاعر الجارالله في 
أجزائه كاملًا. هذه القراءة هي وحدها القادرة على أن يفضي هذا الديوان بمكنونه 
ومحتواه وآسراره. على أن ديوان الجارالله التي تطوعت المؤسسة مشكورة موفورة 
بطباعته على نفقتها وفاءً لذكراه وتخليدًا لذكره وصدق وفائه لآل البابطين فإن 
هذا الجانب الايجابي, لا يذهب سّدًَا ولا نعبر به عبور الغافلين أو التفافلین فالشعر 
كما یتفجر من الشياطين فتشدو به ملاتكة الخير: حين يكون رسالة إلى الفضيلة 
وإلى التنوير إلى المحبة وإلى توثيق عربي الواطنة. ولا نشك أن سليمان الجارالله 
کان محیطا يطباقم مرحلته فانطاشت شاعريته إلى کافة هذه الفتون 'الشعرية 
فأبدع في بعضها ولحق بعض آشعاره بعض الهفوات وهنه الهفوات هي محتملة 
واجتهادات جائزة وهذا مر قدري یلاحق سائر الشعراء ولا بنجو منه شاعر مهما 


1ت 


ارتفعت قامته ونستطیع أن نعود إلى کتاب جلیل آلفه القاضي الجرجاني بعنوان 
«الوساطة بين التنبي وخصومه»» لیس لنقراً اصطیاد العیوب والاتهامات التي 
وجهت إلى شعر التتبي على عظمته فهذا آمره یطول ولعلنا نكتفي بقراءة مقدمة 
هذا الشعر الجلیل الذي آثبت فيه الجرجاني أن احتمالات الخطأ في اللفة وفي 
النحو وفي العروض وفي الوقف والتعلیل لا يكاد ينجو منها شاعر قدیم أو معاصر 
له. قففي خمسین صفحة هي مقدمة الوساطة تقريبًا عرض لأخطاء الکبار من 
شعراء الجاهلية والاسلام وضعنا صراحة آمام مصطلح جدید لعله لم یستخدم من 
قبله وهو مصطلح مألوف الآن في آعمال البنوك والبیوت التجارية وهذا الصطلح 
هو القاصة. ويعني بها القاضي الجرجاني في مجال الشعر بأنه لا محيد عن 
احتمال الخطاً عند أي شاعرء وهذا لا ينزل بمکانته وإنما علینا أن نجري مقاصة 
بآن نخصم الأخطاء أو الهفوات من النجز الشعري لهذا الشاعر بعامة. فإذا زاد 
صوابه على خطئه وجیده على ضعیفه فهذا شاعرٌ له مكانة وينبفي الحرص علیه. 

وهذا البداً القاصة كما طبقانه على شعر الجارالله في كافة آغراضه 
ومستویاته الجادة والهازلة سنجد آن الجید من هذا الشعر یمثل سيلا جارف 
في حين تظل الأخطاء أو الهفوات بمثابة نوع من التسرب الذي لا نغفله ولکن لا 
نعلقه في عنق الشاعر وبهذا یحق لنا عبر القاصة النقدية أن نحفظ لسلیمان 
الجارالله مکانته وکرامته الفنية في دیوان الشعر الكويتي الیوم وغدّا والی ما شاء 
الله. شكرًا للمؤسسة على عنایتها بشعراء الكويت وحفاظها على [بداعاتهم ومنهم 
هذا الشاعر الذي نحتفي به الیوم وشكرًا للمحاضرّين الکریمّین وشکرّا لحضور 
علی حسن الاستماع. 


۴ 


د 


الداخلات 


د. عبدالله التطاوي: 


بسم الله الرحمن الرحیم کل الشکر والتقدیر لهده الؤسسة العريقة الضارية 
في جذور شعرنا العربي الاصیل وللمحاضرین الکریمین على ما تفضلا به على 
مسامعنا. مما انتهت إليه آوراقهم. لکن آرید شيئًا في نفسي فیما يتعلق بالدراسات 
العاصرة في فضاءات الفزل العربي وفي فضاءات غزل شعراءنا العرب سواء 
القدماء منهم أو الجدد لأن المسألة يجب أن تعاد قراءتها من مناظیر مختلفة 
هذه الناظیر الرمزية وهده الناظیر القنعة وهنه الفضاءات تجارب لا نحکم علیها 
بضرورة العايشة وانما قدر التمثل للتجربة وقدر التعایش مع تجارب الآخرين 
وقدر الانفراجة الفزلية التي يمكن أن تتطوي على حب الأرض وحب الوطن وعلی 
آن تتحول إلى غزل عروبي من نمط رفیم الستوی كما صنع القاضي الجرجاني 
على حد تعبیر الدکتورة الآن. لیس في مسألة القیاس أو القاصة ولکن في معاییر 
الصدق, الصدق الفني الصدق الأخلاقي. الصدق الاجتماعي. الصدق التاريخي. 
تری ما هو کم العاییر التي يمكن أن نقف عندها بحق في تبني هذه الأطياف 
الفزلية. الأمر الآخر آننا لا نكتفي أيضًا في قضية التناص وفي ما طرحه الدکتور 
عبدالجید في مسمی التضمین وآن نجعل الشاعر اقرا كلما بین مدارس متباینه 
لا سیما آن العصر الجاهلي نفسه قد شهد هذا التباین ولم يكن الفزل الجاهلي 
لا فاحشا ولا حسیّ. فعنترة وهاشم الطائي وغیر هوّلاء من الشعراء الذين عرفوا 
بالتیمین في العصر الجاهلي والذین زرعوا البذور المبكرة لغزل الدرسة العذرية, 
في العصر الأموي فهناك جذور موجودة وهناك ثفور قديمة. كل هذه السائل 


۷ ۲۷۷ 


تنضح بصور متوقعة ومتاحة من آشکال التناص التي یمکن أن یمیشها الشاعر 
في لاوعیه وآن يعيد تصنیفها وآن يعيد صیاغتها وآن يعيد التآثر بها وآن یصنع 
منها ذوبًا فنا جديدًا يخصه هو لا أن يكون معیشا على الأرض الواقم. ولا أن 
یکون معيشًا في عالم اللاوعي من قبل الوروث وإنما تبقی له هذه الخصوصية 
وهذا التفرد وهذا التمیز فیما یطرحه وهنا تتداخل الأشياء هذه الكلمة الأخيرة 
فيما طرحته الدكتورة سعاد تحت مسمى الإخوانيات» هذه الإخوانيات التي عاش 
شتا ها اسر الأضيل وا من (ناء جاه قتاع ا اوا وقار كا مایم 
الاطلاع على الموروث العربي ومتمكنًا أيضًا من التعايش مع مدارس جيله فاستطاع 
أن يصنع هذا الذوب بما فيه من الدفء ومن الحرارة ومن التميز ومن التفرد 
أعتقد أن هذه النقطة تحتاج إلى إعادة معالجة في بحث آخر يمكن أن يكمل بالفعل 
مسيرة الدكتور عبدالمجيد فلاح.. مع خالص الشكر والتقدير. 
مديرة الجلسة: 

شكرًا للدكتور عبدالله التطاوي. 
الأستاذ صالح: 

ما الفرق بين التناص والتلاصق. الحدود الخاصة بهماء وشكرًا؟. 
د. محمد العمري من السعودية: 

لفت نظري أمران: الأول هذه الصحبة الجميلة بين سليمان الجارالله 
وعبدالعزيز سعود البابطین. وهنه المسيرة الملأى بالوفاء. الوفاء له في حياته 
وال انآ یمه موك وكرات فيها وسالة كل عفن ولكل شاهر أن قد ذلك فاك 
يحتذى وأن نبتعد عما نجد في الوسط الثقافي من صراعات وتنافسات لا داعي 


لها. وأن نعمر ما بيننا بمثل ما كان بينهما من محبة ووفاء. 


- 


والأمر الثاني: آنا أعترض على أن تکون شهادة الأستاذ خالد في والده شهادة 
مجروحة وآرجو أن تکون مسألة الشهادة الجروحة في مجالس القضاء وألا تخرج 
إلى الفضاءات الأخرىء بالعکس من سيشهد للوالد شهادة صادقة ویکشف لنا الأجواء 
التي كان يتولد فیها الابداع. إن لم تکشفه زوجة الشاعر وابن الشاعر وبنت الشاعر؛ 
لذلك آنا سعيد جدًا آن یکون الدبلوماسي الخضرم بين الأدباء والثقفین یتحدث عن 
تجرية والده الشعرية وآدعو الجمیع أن یتجاوز هذه المسألة التي لا يجوز أن تخرج 
من مجلس القاضي وآن یکتب شهادته عن من حوله من البدعین,. لآننا سنقبل شهادة 
التلمین في أستاذه وسنقبل شهادة الولد في والده لأنه یکشف فضاءات لا بستطیع 
الناقد أن يفضي إليها الا عن طریق کتابته. لذلك هذه شهادة غير مجروحة. بل 
شهادة عادلة, شهادة عن قرب وعن کلب فاشکرت يما قلت هن والدك وآدعو الله 
سبحانه وتعالی له بالرحمة ولك وللحاضرین بطول العمر وشکرا لکم. 


مدیرة الجلسة: 
نترك الجال للدکتور عبدالجید فلاح للرد. فلیتفضل: 
د. عبدالمجيد قلاح: 


شکرا نکم جزیلا حضورنا الکرام. بداية آسدي شكري ثااستاذ الدکتور عبدالله 
التطاوي وأقول أن ما قاله عين الصواب. ينبغي أن تکون هناك دراسات متممة تأخذ 
منجّى جديدًا في دراسة شعر الفزل عند الشعراء العاصرین والقدامی کذلك. آما 
بالنسبة لحيرة الشاعر فهو ربما لم يكن مضطربًا في موقفه من الغزل فشاعرنا 
الجارالله. آنا قلت أنه أخذ بمذاهب الغزل جمیعها من العصر الجاهلي إلى عصرنا 
الحالي وله في شعراء الأدب العربي خير مثال على ذلك عنترة العبسي یقول: 

واغض طرفي إن بدث لي جارتي 
یی حواري عرقي ا 
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فهذا قمة العمّة ولكنه في وقت آخر یقول: 
ولقد ذكرئك والسرم ام نواهل 
مني وبیض الهند تقطر من دمي 
فسوددت تقبیل السيوف نها 
لمعت كبارق تغرك المتيشم 

فهذه قمة في الغزل ذكرها وهو في حال العراك والمعركة, فأي غزل أبلغ من 
دلك؟. إذن هي ليست حيرة واضطرابا. إنما ریما أراد شاعرنا الجارالله - أنا لا 
أحكم غیابیا عليه لکن أقول ربما هو آراد - أن يبدي لقرنائه ومعاصريه بأنه قادرٌ 
على الولوج في مذاهب الشعر كلها أن يثبت تباعًا ويدلي بدلوه في كل المذاهب 
الشعرية هذا ما أراه من وجهة نظري لأنه تحدث عن الغزل الوصف الحسي 
والمادي والغزل العمري والحضري وكل ذلك.. وشكرًا . 

وفي أجابتي للأستاذ صالح يقول ما الفرق بين السرقة والتناص أو التضمين5: 
التضمين هو أن يأخذ الشاعر شطرًا من غيره لكن بشرط أن يكون مشهورًا أو 
يلمح بذلك كما فعل شاعرنا الجارالله عندما أخذ على سبيل المثال قصائد أو 
أبيانًا من (أبي الشمقمق) أو من (سلمى بنت القراطيسي) أو غيرهم فإنه أشار 
لألاف اقا صر 

وهذا ما یسمی بالتضمین وما ذلك الا لتأكيد ما يذهب إليه ولقوة سبکه آما 
السرقة أعوذ بالله من السرقة منذ آسبوعین تقريبًا شاعر سرق قصيدة كاملة 
ونسبها لنفسه ونری الجمهور یصفق بحرارة في النهاية ظهرت آنها كلها مسروقة 
من آولها لآخرهاءالسرقة هو إدعاء باطل لیس له منها حرف واحد فالفرق واضح 
آظن وشکرا جزیلا لکم. 


۷ 


الأستاذ خالد سلیمان الجارالله: آخي الکریم آود أن أشكرك بالنسبة للشهادة 
الجروحة وما ذکرته من کلمات طيبة وثناء تشکر عليه وهو محل تقدیر وخصوصا 
عندما آشرت لأبي سعود جزاه الله خيرًا وکیف كان وفیّ لوالدي في حياته ووفيًا 
لوالدي في مماته. في الحقيقة آعجبتني هذه الاشارة وآضم صوتي إلى صوتك 
للشکر مرة آخری للاستاذ الکبیر عبدالعزیز سعود البابطین وشکرا لك آستاذنا 
الکریم . 
مدیرة الجلسة: 

شکرا للأستاذ الکریم خالد سلیمان الجارالله .. والداخلة للْستاذ عبدالعزیز 
سعود البابطین فلیتفضل: 


الأستاذ عبدالعزی ز سعود البابطین: 


بسم الله الرحمن الرحیم. سعادتي كبيرة وآنا آری الاخوان یتحدتون عن آخي 
وصديقي الرحوم سلیمان الجارالله. والآن وآنا بینکم آشعر بالتقصیر حيث كان 
يجب أن یکون الاحتفاء بالمرحوم آکبر من هذا الوضع الذي نحن فیه. رحم الله 
سلیمان الجارالله رحمة واسعة, لکن اهب آن آعطیکم هذه الطرفة عن السرقة 
الشعرية. سرقة بيت أو بیتین من شاعر لشاعر. 

ذهبت لتوزیع العجم في کل أنحاء الوطن العربي من موریتانیا إلى عُمان ومن 
عَدن إلى حَلبٌء كنت آذهب بنفسي, حیث كنا في القاهرة لتوزيع العجم. سأل أحد 
الشعراء جارته - وهي تدعي آنها شاعرة - فقال لها: في أي صفحة شعرك. قالت 
له: في صفحة كذاء فلما فتح الصفحة وجد النماذج الشعرية الثلاثة من شعره هو, 
وكان صديقًا لزوجها من سنوات. وكان يعطيه نماذج من شعره حفظها بالخزانة, 


فوجدت زوجته القصاند وآرسلتها لنا وقالت هده فقصائدي. وقمنا نحن بنشرها 


a 


مدرية اكنها شنت نی كتوم تملك مس [ ها | وا اسمها من لعجي كن 
الطبعة الثانية والثالثة والرابعة فهذه سرقة ليس لبيت أو بیتبن. بل لقصائد كاملة. 


الأستاذ خالدالجارالله: 


أذكر في سنة من السنوات. لما كنا نذهب للقاهرة لقضاء إجازة الصيف مع 
الوالد. كان الوالد يعاني من مرض جلديء تأتيه نوبات من فترة للثانية فجاءته نوبة 
قوية جدًا لهذا المرض الجلدي في القاهرة وعمل قصيدة تعبر عن معاناته من هذا 
المرض. أعجبني مطلعها حيث يقول: 

تعلمث نظم الشعر مما آصايني 
وما كنت قبل الیوم آدري القوافیا 

آنا أعجبت بهذا البیت ورجعنا إلى الکویت وبدآنا الدراسة كان عندنا آستاد 
متمیز فقلت للأستاذ آرید أن آقول لك بيت شعر بشرط أن تقول لي من قائله. قلت 
له بيت الشعر هذاء فقال لي: «إذا ما خاب ظني هذا النابغة الذبياني». فقلت له 
هذا النابغة الوالد . 


مديرة الجلسة: 


شکرا لکم وقد حلقنا في سماء الشعر والحاضرات والطرّف.. وشکرا للجمیم 
> 


- 


الاأمسيتن القعريت 61۱۱ 
۹ مارس ۲۰۱۲۰ 


الشعراء الشارجحون 


الشاعر/ آحمد لحريشي (الغرب) 


الشاعر/ عبدالعزیزسعودالبابطین ‏ (الکویت) 


الشاعر/ عبدالله الفيلكاوي الکویت) 


الشاعر / جاسم الصحیح (السعودیة) 


عریف الأمسية الثالثة: آ- سالم الرميضي. 
بسم الله الرحمن الرحیم. السلام علیکم ورحمة الله ویرکاته جمهور آمسیتنا 


العربي الشاعر آحمد لحريشي. 


آحمد لحریشی() 
سلام عليكم 
سلامْ سلام 
آنا راحلٌ في هديل الکلام 
سلام علیکم 
علی الشعراء 
على الاولیاء 
على الأنقياء 


(١)أَحْمّد‏ عَبْده لحريشي شاعر من المملكة المغربية. 

- من مواليد مدينة طنجة - المملكة المغربية عام ۱۹۸۳م؛ وشهادة المركز التربوي الجهوي بالجديدة؛ سنة ١٠٠۲م‏ 
الرتبة الأولى وطنيًّاء ودبلوم المدرسة العليا للأساتذة ۲۰۰۸ من مرتيل - تطوان؛ الرتبة الأولى وطنيًّاء وماجستير 
في «النص النثري العربي القديم: جدل الأشكال والأنواع» ۰۲۰۱۰ والسنة النهائية في سلك الدكتوراه في نقد 
الشعر القدیم. 

- حاصل على العدید من الجوائز الشعرية دولیّا وعربیٌا ووطنيًا: (جائزة البردة الدولية من دولة الامارات العربية 
۳ الجائزة الأولى لاتحاد کتاب الغرب للأدباء الشباب ۰۲۰۱۳ جائزة القصيدة في السابقة الدولية «طنجة 
الشاعرة؛ دورة عبدالكريم الطبال وصلاح عبدالصبور ۰۲۰۰۹ والرتبة الأولى لجائزة القصيدة العربية بالغرب 
المنظمة من طرف محترف الكتابة بالشراكة مع مندوبية الثقافة و بحضور نخبة من أعلام الشعر الغربي ۲۰۱۱ 
جائزة بيت الشعر في الغرب - فرع طنجة. الجائزة الوطنية لجمعية الفتح للثقافة ۰۲۰۰۸ أجيز بالأغلبية في 
مسابقة أمير الشعراء الموسم الخامس, وله عدة مشارکات شعرية في مهرجانات شعرية مغربية وعربية ودولية. 

- رئيس رابطة القصید العربي بالغرب. وعضو موسس ومسوول عن الهرجانات الاتية: «خطوة في الشعر خطوة 
في الحياة, القام في رحاب كلية الاداب والعلوم الا نسانية جامعة عبدالالك السعدي - مرتيل؛ ومهرجان الشعر 
والزجل الوطني ومهرجان طنجهة بلا حدود الدولي» ومهرجان ماطا الدولي للفنون الشعبية» ومهرجان العنصرة 
التوسطي. ورئیس رابطة مجمع البحرین الوطنية للمبدعین المغارية. 

- له دیوانان شعریان: آنانیات؛ وأرتجل الحياة... منشورات اتحاد کتاب الغرب؛ ویعمل حاليًا استادا للتعليم الثانوي 
التأهيلي بوزارة التعلیم في جهة طنجة_تطوان» ویعمل كذلك مدیرا للقسم التقافي في جريدة «الجهوية, التي 
تصدر من تطوان, الغرب. 


۳ 


على کل من صنعوا من بیاض الغمام 
سلامّا یضمد قلب الشهید 
ویحملنا فوق ريش الحمام 
سلام ایک 
سانکسا 
اعلا سک 


ج ۷۷ 


حدیث فد يسي مرنجل 
آحمد لحريشي 
عن الکویت 
عن الانّي والاتي 
عن نازف الشوق في جرح السافات 
عن مترف الح 
عن جغرافیا آتحدت 
بمجد تاریخها عن خسنها العاتي 
قد حدّتّ البايطينٌ 
يا كويت أنا 
زرعتٌ عشقك من ذات إلى ذات 
يا آيةَ الأرض صاغ الله جوهرها 
كي یعرف الخلق من رب السموات 


۴ 


كن 


شاعر 
ما قلت في وحیه سبحان من نطق 
لكنَّ من أبصروا في حیره أَرَقَهُ 
وعاشروا الحرف حتى أدمنوا شَبَقَهُ 


كادوا لشهوتهم أن يآكلوا وَرَقَهُ 


تیک 


= 


مقطع من دیوان آرنتجل الحیاة...۱ 


(۱) 

۳ 
سَاظل فيكم هدهدا 
وَسْط الرّدَّى 
ا 
انرم 
تزع آل بذ مه 
ا 
ا 
علا ع ار Tse‏ 
ا 34 
رفره ددصرم .. 
وید الغیّاب 
1 2 
على حصوري 
ما ۵ E‏ 
ما تزال تحوم... 
مر مر 242 822 رتاو 


1 


بت ۲۳۵ - 


2 ؟ ووو 
تُطَفٌ من «الْعَهْدِ القدیم» 
وََنَاسَلَتْ في عُذره 
ع ل 1 ننه ۳ 
.. فلكل ثانيّة «فم» 7 
ف 


و 


وت ۴ 
سيؤناتا القنات 
هوا 6 ere‏ 
3 2 
ماو ور 8 
< ت 3 
۳ مر امومع 
في العبارة مُبْهُمُ.. 
ام 
ودواته 

3 
ظل إن تكو الإشادة 


همع | 


0 


و 
ویضیف صوفيٌ على 


بر >5 


1 


(1) 


1 - 


و 


ثور ویس 
الا 
سقلی درج الخطايًا- 

ية سُلَّمُ.. 
ما لت أَنْطِقُ بالهُوی 
ون الهَوَى تكلم 
ولا 
- غُوَایَاتُ الدلالة - 
فلت 
«قولي مُحْکمْ» 

0 

لؤلا حُلولِي في الرُقَى 


ا ق 
جنه وجهدم... 


= A= 


کن إِذَا اغْمَسَلَ الدَمْ 
إِذَا اشتَعَل الدّمْ 
ختی إذا نضجّ الدّمْ 

وکوا علي و 3 


اع 26 


۷۳۹ 


كماقد بحرا ارد 
أحمد لحريشي 

كما قد يحررٌ التّردُ 

يتورّدُ الخد 
کی القن 
كنا فد يفول اللي 
وتيت اليوم منهوكًا 
وجرح الشعر ممتدًا 
فما عادت لطير الشعر 
مثل رُءاك فلتشدو 
وتسالني تری من أنت 
قلت أ للمدى که 
سوالك صخر سيزيف 
على الخيبات ينهد 
على جبل من الكلمات 
یعلو ثم يرتدٌ 
آنا لا تسألي عني 
فما لك عندي الود 
آنا المبثوث في الأشياء 


لا قربٌ ولا بعد 


آنا من مجمع البحرین 
لا جزرٌ ولا مَدُ 

آنا الشفاف مرا 
تراني مثلما تبدو 
اعاجش راخعنگم 
فإني الجمعٌ والفرد 
آنا تعب بلا عرق 
يغالب راحتي حَهْدْ 
أنا رعش لقافية 
ان نزولها برد 
وكأنّ لبردها ود 
كأنَّ حضورها فقذ 
تراودني وآعرفها 
إذا ما شفها الوَجْدُ 
إذا الایواب تتسد 
فمن بل ومن در 
قميصٌ البوح ید 
أنا ورد دمي مد 
ويُجنى من فمي الشهد 
ولي ورق أَمَدْهِدُةُ 
ولي شبق 


ولي سهد 


عات 


وأترك شعري الجنون عطرّا 
في الهوی يعدو 

يموت بمزهريته إذا 

ما قي الورد 

على آشعاري الحيرى 
یذوب الشكل والقصد 

فلا قیدٌ ولا 

ولا وضل ولا س 

ففي آسرار معرفتي 
قساوی الشي/ والضد 


2 
آنا حرف يراودنى 


كأنّي الغائبٌ الحاضر 
آنا السجون في الخاطز 
آنا المتيقنٌ الحائز 

آنا الرجعيٌ والثائز 

آنا الحدثي والحرفيُ 
والحِرّفيُ والتهتك الصوفيٌ 
والمستبطنٌ الظاهر 

أ القن 

اق 


= 


أنا كذنٌ 
آنا السهوة والساحة 
آنا الطلق اذا آعشق 
أنا المتفلسفٌ الأحمق 
وفي الموجود مفقود 
وفي المفقود موجود 
قا الفزسبع | فسوی 
لكف اافادن 
فلا تتعجبي أبدًَا 
ليغمض ثغرك الزاهر 
ااا 
هو آنا 
آنا يا شهوتي 
شاعر 

و 


عریف الأمسية: 


شكرًا شاعرنا آحمد لحريشي. ثاني شعراء الأمسية آحمد رمضان حجازي. 


FORK 


= 


العمر معادلات 
آحمد رمضان حجازی() 


قضيث ال عم بين مسعادلات 

مركبة تص اژ لها ال عم قول 
وافنیث النقول ب کل طوس 

ای إل جني انمهي ES‏ 
فلم آظفقر يى حسزم لبیپ 
إذا التوحيدٌ لم تصرزه صرشٌا 


فمايفني إن اتصدت حقول 


۴ 


(۱) آحمد رمضان آحمد حجازي شاعر من جمهورية مصر. 

- من موالید دولة الکویت في ه ابریل ۰۱۹۸۸ حاصل على شهادة الفیزیاء والریاضیات من كلية العلوم بجامعة 
الکویت عام ۲۰۱۱م وماجستیر في الفیزیاء. ویعمل معلمًا للعلوم في وزارة التربية بدولة الکویت؛ وحاصل على 
جائزة شاعر جامعة الکویت (ا لرکز الأول) عام ۲۰۱۵. 

- له عدة أعمال شعرية غير منشورة؛ وله بعض القصائد ذات الطابع العلمي مثل (النظومة الحجازیة) في مبادین 
الیکانیکا في ۱۵۰ بينّاء وقصيدة اللوغاریتم. وقصيدة (الصضر) و(غزل کهرومغناطيسي) وغیرها. وقصائد آخری 
آهمها (انلزومیات). 


کک 


القلب الخلی() 
آحمد رمضان حجازي 
من طرب شا ال قلبّ الخلي 
ومنشی دوه سجن شجيٌ 
طریت لشعرناطیاسواه 
كالم تنجب الشهراء طيٌ 
وی لت عن الذي أملى حبيبٌ 
وأحدثهالوليدُ البحتري 
وخاست ابسن ال رة وایسن فف 
قتلك..لأنهلهماشميٌ 
قتي الصسوارم ذا فقار 
ران سیم مامتها على 
وساکل ‌الرماح السمهري 
ولا ككل الرماة بها کم 
أما تدرین أن الشعر وی 


(۱) القصيدة الفائزة بجائزة شاعر الجامعة ۰۲۰۱۵ 


00 


یدامن ‌نسوره قبس جلى 


ورم را لیس يفهمهالذكيٌ 
وكشي هوق وو أن لو 

يقوم مقامه شبن وري 
فلويحشى فم الشعراء قیها 

لماأجدى بسهم قسیسخ وقي 
ولحوينتلاققا اسف او قفا 

شفی وی ظل في الحصی وم شي 

ار 


۳ ید 


العرق الدسٌاس(۱) 


آحمد رمضان حجازي 


لا يرجن ولي دا منه ذا کرم 

من كان نزلً مب اوه داس 
ولا فرجِن لب من مصاهرة 

فاك لیب فهل قد بو جسشاسل 
وفي الاک اسر من ساسان تذکرة 

في شیراویه ومن قبله ساس 
کنابت الطلح يُنهي عمر والده 

نما بمنبای آم آنه هة شاش 
لم يفسد الناس من فرع به خبت 
وليس يولد في قوم غطارفة 

إن كان آباژهم في الأصل أَحْسَاسُ 
لا تغئل الدهر فيما مس من قش 

فالدهر بالناس مهما قیل مَساس 
فلا سوه سن ل 


1 فتك فا تال 


(۱) الأبیات من لزوم مالا یلزم. 


= 


وأكثرٌ الناس موتی لا حياة بهم 
لهم قل ون ومافیهن إحساس 


لو حَسّه السیف لم یَض ره تخساسش 


۴ 


- YEA 2 


الخیروالشر 
آحمد رمضان حجازي 
إذا جاز الورا بالخیر قزرا 
ففعل الخير في الدنپالایش 
واولا ها جزى وسالخسوسن رب 
لكن الخير عن حمق وطيش 
تسا الناس أكثرهم كفونٌ 
وامعون من لقاهم عند حر 
لقاء الوت أو تمزيق جيش 
وما حاب الالهخبيث فرع 
ولو آباه EE‏ من قريش 
فيل عجنز السبرایا عسن وفساء 
كما وق ث الدجاجة لل ريش 
عریف الأمسية: 
آما واسطة عقد هذه الأمسية فهو مضيفنا وشيخنا ولا يتسع الجال أف 
في سيرته فالعلم لا یعَرّف. فلیتفضل مشکورا .. 
ا ار 


(۱) الحریش: هو ابن هلال القريعي شاعر من شعراء صدر الاسلام وهو القائل: (وابنفسي دجاجة لم تخني). 


تت 


السيرةاكذاتبة 
عبدالعزيزسعود البابطين 

# شاعر ومن رجال الأعمال المعروفين في الكويت وله نشاط تجاري وصناعي بارز 
في أوروباء وآمریکا. والصین. والشرق الاوسط. وله استثمارات متنوعة في عدد 
من الدول العربية. 

لا صدر له : دیوان «بوج اليوادى» 6 وديوان «مسافر فى القفار» 0 

8 عضو رابطة الأدباء في الکویت. وعضو اللجنة الكويتية لدعم التعلیم. وعضو 
مجلس أمناء المجمع الثقافي العربي في بيروت» وعضو مجلس أمناء «مؤؤسسة 
الفكر العربي» وأحد مؤسسيهاء وعضو مجلس أمناء جامعة الخليج العربي في 
البحرین. وعضو مجلس أمناء كلية الآداب - جامعة الکویت. وعضو مجلس 
لاوخ ا زود تیاه 

#لا رئيس المركز العربي الأوروبي لحوار الثقافات بروما. 

ا اختارته الأكاديمية العالية للشعر بفيرونا رئيسًا شرهيًا لها في ١7/1/١١١٠م‏ خلفًا 
للشاعر العالمي ليبولد سينجور. 


#ا أنشاً مؤسسة جائزة عبدالعزیز سعود البابطين للابداع الشعري عام ۰۱۹۸۹ ومركز 
البابطين للترجمة ۰۲۰۰۶ ومركز البابطين لحوار الحضارات ۲۰۰۵ في قرطبة 
بإسبانياء ومركز البابطين لتحقيق المخطوطات الشعرية ۲۰۰۷ في الاسکندرية. 
وأقام عددًا من كراسي اللغة والثقافة العربية في عدد من الجامعات في أنحاء 
العالم منها: كرسي عبدالعزيز سعود البابطين للدراسات العربية في جامعة 
قرطبة عام؛ ۰۲۰۰ وفي جامعة غرناطة عام ۰۲۰۰۷ وفي جامعة ملقة عام ۰۲۰۰۸ 


NO = 


وجامعة |شبيلية عام ۰۲۰۰۹ وفي جامعة نیس عام ۰۲۰۰۹ وفي جامعة روما الثالثة 
عام ۰۲۰۱۱ و«كرسي عبدالعزیز سعود البابطین لودیان للفة العربية» في جامعة 
آکسفورد البريطانية عام ۲۰۱ وفي جامعة نیس بفرنسا وجامعة روما الثالثة 
بایطالیا وجامعة برشلونة الستقلة وجامعة بالیرمو بایطالیا وجامعة مقدیشو 
بالصومال وجامعة بکین بالصین وجامعة کابل بأفغانستان وجامعة شنقیط 


بموریتانیا وجامعة کارا بتوغو وجامعة انجامینا بتشاد . 


8 أنشاً مكتبة البابطین الركزية للشعر العربي بالکویت عام ۰۲۰۰۱ وهي آکبر 
وا لخطوطات والرسائل الجامعية. 
#ا نال جائزة الدولة التقديرية من الکویت عام ۲۰۰۲م تقدیرا لعطاءاته الثرية الميزة 


#ا حصل على آربع عشرة شهادة دکتوراه فخرية من عدد من الجامعات العربية 
والأجنبية وهي: جامعة طشقند في أوزبكستان عام ۰۱۹۹۵ تقدیرا لدوره في 
إثراء الثقافة الاسلامية. وجامعة باکو في آذربیجان عام ۲۰۰۰ تقدیرا لعطائه 
المیز في مجالات الآدب والثقافة والابداعات الشعرية. ومن جامعة الیرموك 
الأردنية عام ۲۰۰۱ تقدیرا لعطائه المیز في مجالات الأدب والثقافة والابداعات 
الشعرية. ومن جامعة جوي في فرغیزستان عام ۲۰۰۲ في العلوم الانسانية. ومن 
الجامعة القرغيزية الكويتية عام ۲۰۰۲ في مجال العلوم الانسانية. وشهادة دبلوم 
فخرية من الاتحاد التقدمي الاجتماعي للنساء في فرغیزستان في مجال دعم 
الصداقة بين الشعوب ۰۲۰۰۲ ومن جامعة الجزائر ۲۰۰۵ تقدیرا لاسهاماته 
التميزة في مجال الابداع الشعري والثقافي. ومن جامعة سيدي محمد بن 
عبدالله في فاس ۲۰۰۲ تقدیرا لعطاءاته الابداعية ولجهوده الهمة في مجالات 


بت ۲۵۱ ات 


الثقافة وتعزیز حوار الحضارات بين شعوب العالم. ومن جامعة الخرطوم ۲۰۰۷ 
اعترافا باسهامه التمیز في مجالات التعلیم والتقافة وخدمة الشعر. ومن جامعة 
الفارابي في جمهورية کازاخستان ۲۰۰۹ لاسهاماته الفعالة في مجالات العلم 
والتعلیم» ومن جامعة قرطبة في الاندلس باسبانیا في ۰۲۰۱۳ تقدیرا لجهوده 
العلمية والثقافية في الاندلس وجامعاتها. وهي آول شهادة فخرية تمنح لعربي 
مسلم من هذه الجامعة. ومن جامعة طهران في الجمهورية الاسلامية الايرانية 
في ۰۲۰۱ تقدیرا لعطاءاته الثقافية في ایران. وشهادة الدکتوراه الفخرية من 
«جامعة الکویت» بتاریخ ۲۰۱۵/۵/۲۷ تقديرًا لاسهاماته الادية وجهوده الأدبية 
والأكاديمية لنشر الاسلام واللغة العربية في العدید من جامعات العالم والراکز 
العلمية والثقافية. وهو ثالث شخصية تمنحها الجامعة هذه الدرجة وشهادة 
الدکتوراه الفخرية من «أكاديمية الفنون الصرية» التي تعد آعرق مؤسسة آكاديمية 
لتعلیم الفنون وتدریسها في الوطن العربي بتاريخ ۰۲۰۱۵/۹/۲۱ تقدیرا لما قدّمه 
من آعمال تتصل بكافة الاشکال الابداعية. وکونه آحد الرموز المؤثرة في الحياة 
الثقافية العربية. 

#ا حصل على العدید من الأوسمة الرفيعة ومنها : وسام الاستحقاق الثقافي من رئيس 
جمهورية تونس ۱۹۹١‏ تقدیرا لما قام به من جهد في الیدان الثقافي. ووسام 
الاستقلال من الدرجة الأولی من ملك الأردن ۲۰۰۱ تقدیرا لدوره التمیز في 
دعم الحركة الثقافية والشعرية في الوطن العربي» ووسام الارز برتبة ضابط من 
رئيس الجمهورية اللبنانية ۰۲۰۰۶ ووسام الکویت ذو الوشاح من الدرجة الاولی 
من صاحب السمو أمير دولة الکویت ۲۰۰۵ تقديرًا لجهوده الكبيرة في الیادین 
الأدبية والتقافية محلیّا وعربيًا ودوليًا بما یمود بالسمعة الطيبة لدولة الکویت. 
ونال جائزة رئيس جمهورية السودان التقديرية للعلوم والفنون والآداب حیث تقلد 


«وسام العلم والآداب والفنون الذهبي» 6 ؟ تقديرًا لأعماله الجليلة في میدان 
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EN 


- NON = 


التربية والتعلیم والعلوم والاداب والفنون. ووسامًا رفيعًا برتبة فارس من رئيس 
ایطالیا ۲۰۰۹ تقدیرّا لجهوده في مجال الثقافة والحوار. ووسام الاستحقاق الدني 
من الرتبة العالية من ملك إسبانيا ۲۰۰۹ تقدیرا لجهوده الثقافية في الأندلس. 
ووسام الکوماندوز القمري من رئيس جمهورية جزر القمر ۰۲۰۱۱ كما حصل 
على جائزة «توما الأكويني للثقافة» من جامعة قرطبة في ۲۰۱۰/۱/۲۷ التي 
تمنحها الجامعة للشخصیات التميزة حول العالم تقديرًا لما قدمه من خدمات 
علمية للجامعة ولحضارة اقلیم الأندلس. وقلده حاکم عجمان في ۲۰۱۰/۲/۲۶ 
وسامّا رفيعًا تقديرًا لا قدمه من خدمات مجتمعية في مجال التعلیم والثقافة 
والابداع الشعري» وفي ۲۰۱۰/۱۰/۲۱ منحته جامعة سراییقو وسام جامعة 
سراييقو الذهبي بعد مهاتیر محمد رئيس وزراء مالیزیا السابق. ورجب طيب 
آردوغان رئيس وزراء تركياء تقدیرا له على جهوده في حوار الحضارات ومنحته 
كلية ولدنبرج الدولية البريطانية وسام التمیز رفیع الستوی على النطاق الدولي 
في ۲۰۱۲م «یمنح لأکثر الشخصیات تأثيرًا في مجال الاداب» ومن رئيس برلمان 
مالطا ومن برلان الاتحاد الأوروبي تقدیرا لدوره في تعزیز حوار الحضارات 
والتقافات بين الشعوب. ومنح الواطنة الشرفية لمدينة فیرونا في إيطاليا والواطنة 
الشرفية من رئيس ترکمانستان والواطنة الشرفية لكل من تتارستان وجزر القمر. 
ومنحه فخامة الرئیس محمود عباس رئيس دولة فلسطین «وسام دولة فلسطین 
للثقافة والعلوم والفنون» (مستوی الابداع) بتاریخ ۲۰۱۶/۳/۱۳ تقدیرا لابداعاته 
الأدبية والشعرية الراقية ومبادراته التي آسهمت في إثراء الثقافة العربية. وتثمينًا 
لاسهاماته الخيرة في دعمه للشعب الفلسطيني ونصرة قضیته العادلة. وقلده 
فخامة الرئیس التونسي الباجي قاید السبسي «الصنف الأكبر من الوسام الوطني 
للاستحقاق الثقافي» بتاریخ ۲۰۱۱/۱/۲۷ تقدیرا لجهوده الثقافية التي یبذلها 


> ۱:۵ 


بإيطاليا» جائزة السلام العالمية لعام ۵ والتی حصل علیها فى السنوات 
الماضية عدد من الشخصيات العالمية الحاصلة على جائزة نويل فى المجالات 
الختلفة. هذا اضافة إلى ما ناله من عشرات الدروع التكريمية وشهادات التقدير 

8# غرس في حفل حضرته شخصیات عربية وعالية - «شجرة السللام» باسم الشعب 
بتاریخ ۰۲۰۱۱/۱/۲ کرسالة سلام ومحبة من الشعب الكويتي إلى البشرية جمعاء. 
لود رئيس آساقفه كانتربري ورئیس جامعة آکسفورد آنذاك. حيث قدم له تبرعًا 
عام ۰۲۰۱۲ وتکریمّا له ولتبرعه السخي, فقد تم تسمیته «كرسي عبدالعزیز سعود 
البابطين لودیان للغة العربية» فى حفل کبیر آقامته الجامعة فی ۲۰۱۱/۹/۱۵ ۰ 

#ا کرمه «مرکز عیسی التقافی» بمملكة الیحرین بتاریخ ۸ توقمیر ۲۰۱۲۱ تقدیرا 
لأدواره الريادية التى قام بها في سبیل نشر الثقافة والآدب والشعر العربي في 
الحافل الدولية: 

#ا بتاريخ ۰ 7*١‏ منحته اللجنة العليا لمؤتمر سلطنة عمان للمسؤولية المجتمعية 
الذي عقد فى صلالة بالتعاون مع برنامج الأمم المتحدة للتنمية المستدامة لقب 
«مفوض أممي للتبشير بأهداف الآمم المتحدة للتنمية المستدامة لعام ۰۲۰۱۲ وتكريمه 
بالجائزة الذهبية. لدوره في برامج الخدمة والمسؤولية المجتمعية وطنيًا ودوليًا. 

8 درس تجربته الشعرية عدد من النقاد منهم: مصطفی ناصف. ومحمد مصطفى 
هدارة» ومحمد التازي سعود. ومحمد الدناي. وعمر الراكشي. وفوزي عيسى» 
ومحمد مصطفی آبوشوارب وآیمن میدان. 

## أعدّت حول شعره العدید من الرسائل العلمية في الاجستیر والدکتوراه من طلبة 
داخل دولة الکویت وخارجها. 


= NO ات‎ 


عند البحيرة 


عبد العزی زسعود البابطین 


هل تنک ری ل قاتا بعدة الذي 

قد کانمن عمل الیماد الموج 
إذ أشرّقث عيناك في نجوی الهوی 

شوا لصَبٌواله وم 
سول ای هی نو سوام 

تشدو بآنغام النجی المُيبْدِع 
قلنالهافي سزنا: لا تضئُتي 

ني هوانا یا طیور - ورجّمي 
وتا لث عیناك نی وقالتا: 

زا السفسوای. سم في ون 
آشکو کماتشکو كات الهوی 
فأجاب قلبي وال نواظ و قد رت 

لجمال وجه بالرواء مُشفشع 
او ما ذکرت وداعتٌایوم افترة 
منذ افترقنالم آذق طعم زی 

وجری على وجه الليالي مدمعي 


= ۲۵۵ - 


کو ا اغا ا و ا 
عجبًا لحالي في الهوى آشکو الجفا 

من غادة امك ااي 
ماغاب طيفك عن خيالي ناشرًا 

حولي توافع عطره المُتَضوع 
طيفًيُعيدُ ال من قد فاتني 

أن آلتقیها. والبعاد مُروّعي 
غیداء باه وه للفاتن عدم 

شتا في مرح الشباپ الأروّع 
لا سم عت من الکلام کین 

في وصف حالة عاشق مُتضرع 

كوللحلاوة فیهمامن‌منبم 
شکتاه موم العاشقی, وقالتا: 

مالم تقولي باللسان اللطقع 
اذهب وقاك الله الام النوى 

وارك لي الالام تسكن يى 
اني حَمَلْتُ من النوى وشجونه 

ماغال الها الدشر مضجّعي 
ول سوق آخیّامن هواك بغالم 
وسمعث ما آعلنته سس ا. وقد 


فجت ة هنیا سیب میس 


= ۲۵۲ - 


لالخف راسي شا ها EEE‏ 
وشسقد شقیث بل توجدي وت شین 
وسحبث من كفيك كفي اها 
ووقفث لا آبفي الراك ولا آعي 
كان اللقاءٌ كلحظة في فا 
الحائها صمتي وصمث مُودّعي 
ویچ آشکو وال واعهخ تی 
ماحل من عمل البعاد المُوجع 
بعلشمیه/ لبنان 


۹/۳ 


KOK 


— ۲۵۱۷ - 


ملحمة العرب 
عبدالعزيزسعود البابطين 

ام نالف رب جميعًا 

ب :نل داءالأآأخ:نبي يي ات 
َك بَ روا دین النصاری 

وو تخ الاق | شمسا 

اا ۴ س توا 
وو ادن التستامسي 

وعن وي لاذ اء 
تنب الفتتة. ولإز 

ا ا ا 
واغتموا4ثاوودي سال 

افیا ي 
ای اسان خسن 

من ليوات یس سا 
ل د ١‏ ال 2 o‏ 


— ۲۵۸۲ 


واذ م وان هم ونام 
وار دوه ٩اه‏ 
| ووا اون 
ا ۱ 
۲۰۱9/۹/٦‏ 
عريف الأمسية: 
شكرًا لضفا السيد عبدالعزیز سعود البابطین ولیس بمستفرب هذا العمل 


الشعري والانساني الدائم لهذه المؤسسة.. رابع شعراء الأمسية شاعرٌ من الکویت 


آیضا الشاعر عبدالله الفيلكاوي, فلیتفضل مشکورا . 
کی 


- ۲۵۹ - 


رثاء والدي 
عبد الله الفيلكاوي() 

قسمًابأشراف الرجال وأصلها 

وعراقة الأتساب والأحساب 
ویما كدخ في سلالة معشر 

و اكع الاسحيحاء وال فتای 
ان لم آنوك على الق موش موی 

لاع شت فاخلد زينة الأحقاب 


KOK 


(۱) عبدالله إسماعيل الفيلكاوي شاعر من دولة الكويت. 

- من مواليد عام ۰۱۹۸۹ وحاصل على بكالوريوس محاسبة ودبلوم إدارة آعمال. 

- باحث في إدارة التراث العربي بالمكتبة الوطنية واجتاز العديد من دورات تذوق الشعر العربي وعلم العروض 
وا لقافية. وشارك في العدید من الهرجانات الشعرية. 


د لانت 


رش ء جدي 
عبدالله اسماعیل الفيلكاوي الأنصاري 


عبدالله الفيلكاوي 


یا صبر وب لب حزن یعقوپ 
ويادّنا عن ذبیح الحزن ضحي بي 

مازلت بالغدر تقتاتينَ من دمه 
حكن تيشة کے توق ایت 

مب الجنان مُقَرٌ بالذي صدعث 
يد القضاء لامر غير مرغوب 

والدهرٌ باغ ومن عاداته آبدا 
۱ فقي حبل الأماني بالاکانیب 

فطاع حبل وصال المرء أوثقه 
مابينهوآبيهبالخاليب 

كذا الذي يصحبٌ الأيامَ في هرم 
تقيمهبين تعمير وتخريب 
يفديكإبنك عبدالله بالحوب 

زارث اباك خبيوف الله ظالية 


روا لدی رجل بِالعَرْفٍ مدؤوب 


۱ بت 


كان وکټ سیم غار فاتتترك 

ETILE‏ كل كرون 
لا شب این ا كف !الول سن قشع 

فنا مو يكل E‏ ته خسو 
يبكين شمسا على هام الجبال سَرَتْ 

کر اسان قل هنا اقا نی 

آو كل عسكر جيش كاليعاسيب 
لا یقدرون على شيءٍ ولو قدروا 

قذاه كلمن الشيان والشنيب 
ی قاسم الناس بعد الميت ترکته 

وقسمتي فيك بعد الفخر تعذيبي 
اال اهرك ذون کساج ات كنك لهم 

اوآ اور ساغیر مربوب 
أنوارٌ ديوانكَ المعمور ما انطفآت 

يومًا ولا بابه العالي بمحجوب 
لا يودع المال في بنك ومحفظة 

ودائع الجود رسک سوسون 
لا يشوك اليف الا خن اة 

سعي المحب إلى وصل الحاریب 
وصار یکره سول الناس: كيف غدا 

وكان يعشقه في كل مطلوب 
يفضل الموتٌ عن شقم ألم به 


ات 


تسراه سهزي بسقول كان یالفه 

مابين تسبیحه أو بالتراحیب 

نداء رن العلا: يا نفسه آوبی 
من غربة الیتم عن دنياك مرتحل 

لغرب ةالقبر لائأخرى بفربیب 
عفى يتنفسك E EE‏ انشع 

بهاالبرایاوشمس قبل تغريب 
لحشوا التراب عليه آو على فما 

فرق کلانا سمي الإسم والطیب 
لولم تكن غير آعراف عرفت بها 

كفاك أصغفرها فخر الأعاريب 

وصفافطرت بها من غير تأديب 
هيهاتَيبِلغُمنك الجد غايته 

فالعين ليس لها رقي الحواجيب 


وماتزال صروف الدهر تجري بي 

الاك؛ واالوت ما فوق المصاعيب 
وكل داء دواءٌ الصبر يغلسه 

والدمع غسلي ودائي داء يوب 
وابيضت العين فاسودٌ الفضاء آسشی 

رکضا بدمع على ذكراك مسكوب 


= 


أنكنيك خرنا ۱ ۳ : 
وفاقة بدموع کال شاییب 
جبرا لخاطر تكسي آن تذوب الى ۱ 
يقال لی اخ راا راوتا 
ا ال اوی ریب 
کیان باو وول ا ا ا وه 
بشرك أولى لصاق من أقاريب 
بت کل همع و فيك واندفعث 
نفسي إلى آمل بالقلب مکذوب 
اش ات کر تایه 
فمایوول بفیر الخشر تاويبي 
مت فوادي ذکری منك قد علقث 
وردني فن تا شم الجلابیب 
يعقوبٌ داوی عماهُ وصل یوسفه 
كمعن على خی نسيوب 
عريف الأمسية: 
شكرًا لك عبدالله الفيلكاوي. الشاعر قبل الأخير الشاعر نادي حافظ 
فلیتفضل مشگورا. 
اد 


کک 


نادي حافظ() 


تال اتوق الجله الحرواء 


۴ 


)١(‏ نادي حافظ شاعر من جمهورية مصر. 

- عضو اتحاد کتاب مصر وصحافي في جريدة القبس الكويتية. 

- آصدر ثلاثة مجموعات شعرية هي: (منذور الرمل) عن مطبوعات الرافعي بطنطا ۱۹۹۹م» و(به فتنة وتلمع عیناه) 
عن سلسلة ابداعات با لهيتة العامة لقصور الثقافة ٤٠٠۲م‏ و( كرسي شاغر) عن دار مسعی ۰۵۲۰۱۱ 

- آسس ملتقی التلاثاء بالکویت عام 2۱۹۹۲ مع الشاعر دخیل الخليفة والقاص كريم الهزاع والکاتب محمد عبدالله 
السعید. وکما شارك في تأسيس ملتقی ضفاف الثقافي في الكويت عام ۲۰۱۳م مع مجموعة من الأدباء والبدعین. 

- شارك في العديد من المؤتمرات الأدبية داخل مصر وخارجهاء ونشرت قصائده ومقالاته في العديد من الصحف 
والدوريات العربية. 


= 


كليني يا أميمة للذي 
ناخت له روح البنفسج 
للذي أودى بقلبي 

في مدقّات الصحارى 
واقرئي لغتي انفجارًا 


من مساءات تعشش فوق ذاكرتي 
وأنجى من غيابي 

ریما مَشّتِ الهوينا في شوارع بهجتي 
كي ما تضيءَ كناية 

هل ذاك الخراب الحل والترحال 

آم ذاك الجمال الكل والزیتون 

لا بل انها روحي 


(۱) اهداء لروح الشاعر السعودي محمد الثبيتي. 


- ۲۹۹ 


زا الشبادية البعيدة 
نا لا تفيض على مقاس الشاردين 
فيا أميمة 
إنني سمح مخالقتي 
إذا شقت عصاك صخور أيامي 
كيكس القضاند کرد 
كحمائم خرجت من الشرك البدائي 
ابلس برش لأصمد 
ریما قلبي على وطتي انفطر 
وقلوبٌ من هجروا حجر 
وتكلّمي غيمًا 
ابر مكلفاق طيورها اجن 
أخلمى نوزا لابصر وا 
في غرب مصر 
وهيتي نيلا خرافيًا 
آنا وآنت 
ليستوي من ضلع مروةّ عرشي الاتي 
اسبعيتي با نتب 
حركي هذا الهواء 
لعل آسماء التي راحت 
> 


E 


ا نينك کي د لوقا 


قدتبردٌ الأشواق حين تقال 


۴ 


= 


منذنهیتول) 
نادي حافظ 

ومتاهةودصم يالدليل 
اه ااا بخلم 

و وس اا ماس ول 
لي‌ فيك سنبلء اس وی 

تسعبث تون ها ال ف صول 
لخ ال سوام إا مشي 

في الأرشن ال يتسيل 
ولي اشتعالغمامتين 
ا اتید والكيجد 

وال ةه دوف وا وجب ول 
ا دوا 

وال٠*عشانزة‏ ولك ايل 
ونال تب واكالقي 

SS IEE EE 

و سا طسو 


(۱) إهداء للشاعر محمد محمد الشهاوي. 


= 


تست نی بحي و نیع ال 

وضع في لفتي اتضهيل 
وم ضیت اتنبفني‌شدی 

قافتا س اسيل 
وأناالتماعاث الندى 

ا االات اا رالاق ول 
وا 25855 ا كار 

EEE ESET 
لي في لیا إقامة‎ 


عريف الأمسية: 
شكرًا لشاعرنا نادي حافظ.. أما مسك ختام هذه الأمسية قمع شاعر آلان 
الله له القصید, الشاعر جاسم الصحیح. فليتفضل.. 


اجا ا 


نهاية الوزد 
۱ جاسم الصحیح! 
هنا ينتهي الوزد 
فس خلاصي انه 
ما 
وحسبي بأن العشب آهدی 
صحاخه ال واعطاني تعالیمه الوَرْدُ 
آنا ان من نصي وان 
كان لي أب 
أبي من حواش النص 
والآمُ والجد 
وبيني وبين الله 
شهدٌ مقطرٌ من الخاطر الأصفى 
وهل یتلف الشَهد 
حديقة ذاتی 


8 0 
قد بشذنها الهوی 


)١(‏ جاسم محمد آحمد الصحيّح شاعر من الملكة العربية السعودية. 

- ولد في قرية الجفر بالأحساء عام ۵۱۳۸6 / 1954م. 

- بعد أن آنهی دراسته المتوسطة انضم إلى شركة آرامکو وبعد خمس سنوات من الدراسة فيها ابتعث إلى آمریکا 
حيث حصل على البکالوریوس في الهندسة اليكانيكية من جامعة بورت لاند ۱۹۹۰م؛ ویعمل مهندسًا ميكانيكيًا 
بشركة آرامکو السعودية. 

- من دیواوینه الشعرية: ظلي خليفتي علیکم ۱6۱6 - رقصة عرفانية ۱6۱۹ - حمائم تکنس العتمة ۱1۲۰ه - 
آولبیاد الجسد ۱۶۲۱ه» ونشر عددًا من قصائده في جريدة «الیوم» التي تصدر بالدمام؛ ونال جائزة أفضل قصيدة 
من مؤسسة جائزة عبدالعزیز سعود البابطین للإبداع الشعري عام ۰2۱۹۹۸ 


۳۱/۱ 


کاروع مما قد یشنبها الزهد 
وما يَفْرّقُ السکران 

مالت به الطلی 

عن الآخر السکران مال به الوجد 
فدعني ا السهم 

فى اون ای 

فليس لغيري في انطلاقته قصد 
تتبعث في غابات نفسي غزالة 
شل اتاق الصعيد 

فاجأني فهد 

فعدث ولكن عودةّ القوس 

حینما تخا اثقال خبيته الصيد 
وما اتكأت روحي 

على غير زفرة 

آصعدّها حتى شاد لها طوّد 
آنا بدوي الروح 

مازلت انتمي إلى الریح 

حتى قام ذا ذا عية 

إذا لوحت لي غيمةٌ 

قلت ناقةٌ تطيرٌ جناحاها 

فا ار وال 

ولو کانت الصحراء شيا 
خلعتها والقیتها عنّي 

لکنها جلد 


اع 26 


> N= 


ماوراء الخمسین 
جاسم الصحیح 

ما وراء الخمسين إلا رفاث 

فتعالي لكي تجيءَ الحياةٌ 
وحن العجزات إلى ولكن 

تون الحعحت > 4 معجزات 
أنت يا من فتصت آرزراز 

عمري فهوت من قميصه السنوات 

۱۳ ۳ ۳ ۱ ۳ که ۳ EEE‏ 
فافتحي الباب لیس بالباب إلا 

عاشق شبن به العتبات 
هاأنامفردّكركعةوتر 

فالفعيبي اک كشو ال 
وخذيني إلى الهوى حيث ذاث 

تتلاشى وحيث تشرق ذات 

رال ن كاه ۳ 
واذا ازداد عاشسق كل ظاغ 


فا شقيذ >< بقل ۱ طفاة 


VY - 


مقدار ما اخططبّتُني فأس خیبات 

توهچت شعلة الان‌سان في ذات 
تستلهل الارض قلبي في محبتها 

ماعاد يشغلني حت السموات 
ما حورك العين يا رب وان 

وما تم یت من آولی اصابات 
اش البنفسج أن يختارَ عزلته 

في الارض الا بأعناق الجمیلات 
عندي کنو الأفاني كيك 

آنفقها مادام قلبي قلیل الانتصارات 
تبن القصيدة نسلي حيث 

لا عصبٌ يشدّني من دمي عبر السلالات 
لي آن أكون رصينا لا رخامَ به 

ملقی علی الدرب في آقصی الحطات 


حُرّيتي في الوسیقی ان أغنية 
تكفى لأاك س زاغلل السهویات 
وکل من شابهوني في مصائرهم 
آهلي وان خالفوا حمضي وجينات 
فين انهو ا هابا فان 
تكاسل الیل شا او اطا 


شمسل ریس هتدام الصیاحات 


> NE 


رل سا هحان في اهار وا و 

قابیل ای قظ جرخ ال کریلاءات 
في خاطر الحرب لم يبرق لنا خُلُمٌ 

ذاك البریق بریق البندقیات 
ما تحن الأسزايا الله أتشانا 

تاش تاد سوت وت بعرأة 
لا یوسف بیننا یزهو الصواغ به 

الا انش كل اا اران 
ا ا من کل التو اوق 

يُلَرّحون بقمصان البشارات 
ماکان اک راما قافت شيامة 

ما نان اكش آي اع الخساباة 
اة في يرايد و 

تكلفٌ الخلق آلاف القيامات 
سويت شرح في الدنيا مواجعنا 

ونْحِننَلْعَقُ حلوى المسرحيات 
لخا من ال وهم اوقانا فقدُشيا 

لم تتفل روخ سن الى ان سلاجم 
أرواحناتتحرى فتح ب مكتها 

فما انتهی في الهدی عصر الفتوحات 
و 6 ضجد بغي اا تا فک قفا 

والناس مابين ميقات وميقات 
لم تزهر الارض الا حینما اختلفت 


بت ۲۷۵ — 


تا کل هذى وتان بيطا السرية 
حتى 1 اسف بستانٌ العناقات 

متىيقامٌعليناحَ رتنا 
عن الهوی فالهوى دين الديانات 

يارت خنطا إلى مالا نهایتنا 
فالصب آن نلتقي في اله نهایات 

عریف الأمسية: 
شكرًا للشاعر جاسم الصحيح» وشکرا للشعراء جميعًا والحضور الکرام 


والسلام عليكم ورحمة الله وبركاته. 


OOK 


> 


- كلمة رئيس المؤسسة 


- كلمة معالي الشيخ سلمان صباح السالم الحمود الصباح ممثل راعي الحفل سمو رئيس مجسر 


حفل الافتتاح 


الوزراء الشیخ جابر البارك الحمد الصباح 


مجو بن علي العمري 
© في حب الكويت 
- عبد الله علي العنزي 
© وطن بحجم الحب 
« بحر الشتات 
- عادل خلیل 
ه حبا بحب 
- فالح بن طفلة 
© آنشودة الوطن 
© حورية الشعر 
«ألمى 
- محمد الحريري 
© شهادة صَرْح 


9 هويتي من أنت 


الأمسيةالشعريةالأولى 


- VY - 


۱۷ 


۳۱ 


۳۳ 


۳۷ 


۳۹ 


۳۲ 


۳۵ 


۳۷ 


١ 


3 


- هزیر محمود 
« مَدينة الشغر 
ه ثلائیّتا حب 
- ولید القلاف (الخرّاز) 


« كُوَيْتٌ انجمال 


الندوةالأدبيةالمصاحبة 


الجلسة الأولى: ندوة بد رشاکرالسیاب 


- شموع صغيرة حول ديوان شاعر كبيرء أ.د. نسيمة راشد الغيث 


- المداخلات 


- ندیر الصميدعي 
« ناي بامتداد وطن 
و حنين 
- رجا القحطاني 
« مدن على خطاك 
© من وحي المتنبي 
- أحمد محمود مبارك 
«المَهَرٌوالأسيرة 
© قابيل 
- ندى الأحمد 
© في العين 
© بحارٌالحبٌ 
© حبك 


« طیْفك 


- ۲۷۸ - 


1۹ 


o۲ 


كه 


10 


11۷ 


۱۳۷ 


۱۳۹ 


۱۳۰ 


۱۳۲ 


۱۳۵ 


۱۳۷ 


- قيس طه قوفزة 


- علي الحبشان الطيري 
« آنا لا آریذ من النساء سواها 
ه آتیت مني 
و الأنواء 


- محمد البریکی 


© على عتبات الوقت 
« النساءٌ قصیدتنا 
الندوةالأدبيةالمصاحبة 
الجلسة الثانية: تدوة سلیمان الجارالله 
- الفزل عند الشاعر الكويتي سلیمان الجارالله. الدکتور عبد الجید آحمد فلاح 


- كلمة الأستاذ خالد سلیمان الجارالله .. ومضات سريعة عن الرحوم والده: سيرة وابداعا 


- الداخلات 
الأمسية الشعرية الثالثة 
- آحمد لحريشي 
۰ سلامْ سلاح 


9 حدیث قديسي مرتجل 
© شاعر 
« مقطع من دیوان آرتجل الحياة...! 


© كما قد يحرز النرد 


۳/۹ 


۱۵۷ 


۱5۰ 


۱۳۳ 


۱۹۷ 


۳۹ 


۳۳۳ 


۳۳۱ 


۳۳۳ 


۳۳۶ 


ro 


۳:۰ 


- آحمد رمضان حجازي 
© العمر معادلات 
٠‏ القلب الخلي 
٠‏ العرق الدسٌاس 
© الخیر والشر 
- عبد العزیز سعود البابطین 
© عند البحيرة 
© ملحمة العرب 
- عبدالله الفيلكاوي 
© رثاء والدي 
© رثاء جدي عبدالله إسماعيل الفيلكاوي الأنصاري 
- نادي حافظ 
© القيامة 
© علني أخطو على جسدي 
© شوق اللقاء 
© مندنه يتول 
جانيم الصحيح 
و نهاية الوزد 
© ما وراء الخمسین 
- الحتوی 


- صور من الهرجان 


۴ 


> 


۳۷۱ 


VT 


۳۷۷ 


YAY 


صورمن الهرجان 


۳۳ + 
ووزیر الدولة لشوون الشباب ممثل راعي الهرجان سمو الشیخ جابر مبارك الحمد الصباح رئيس مجلس الوزراء. 


۳ î 71 ۱ 7 9 
4 3 ۵ اسر‎ ]) ۵3 
١ .4 
5 5 1 / ۳ عه‎ 

۷ 4 ۱ ١ که‎ 

9 ۷ هر 7 يت س 

> : << 3 ۱ ا 
رئيس المؤسسة السيد عبدالعزيز سعود البابطين معالي وزير الإعلام الشيخ سلمان صباح السالم 
يلقي كلمته في افتتاح المهرجان الحمود الصباح يلقي كلمته في افتتاح المهرجان 


45د 


٠١ an 2 


كت 


- وس 
اقب 
las‏ 


بك 


السيد رئيس المؤسسة متوسطا مجموعة من ضيوف المهرجان 


السيد رئيس المؤسسة ومجموعة أخرى من ضيوف المهرجان 


- AE - 


5 wv 
۱ ۱ ۲ 


- A0 - 


= A= 


اھات 


— AV -— 


uO‏ خحت 
5276 بخ ارتیم الصباح 
سالوزراء الموقر 


ms‏ تب 
52 7 


0 9 


للل IAN‏ 
وچ رجا س 


احرسم و 


متابعة للندوة الأدبية الأولى 


- ۲۸۸ - 


السید رئيس المؤسسة وعلی يمينه نجله محمد عبدالعزیز البابطین 
وعلی يساره حفیده عبدالوهاب سعود البابطین 


۷ هدى أشكنانى مديرة الأمسية الشعرية الثائية الشاعر ندیر الصمیدعی 


کم سا 


۳ ابا 
الشاعر آحمد مبارك الشاعر رجا القحطاني 


سے درز تا 
7ن ي 


الشاعر قيس قوقزة الشاعرة ندى الأحمد 


- 59. 


تحت رعای 4 


0 0 
سمو الشیخ جابر مبارك ال بخ جابرهسارك اد 
هتکس الوزراء/ ریس 


۱ 20: 
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جانب من حضور الامسية الشعرية 


- ۲۹۱ - 


۱ 1 


د. سعاد عبدالوهاب تدير الندوة الأدبية الثانية متوسطة أ. خالد سلیمان الجارالله 
ود . عبدالجید فلاح 


2176 


جانب من المداخلات فی الندوة الأدبية التانيةء ویظهر آ. فاروق شوشة (رحمه الله) 
متحدثا بجوار آ. د. عبدالله التطاوي 


a 


2 
me / AS‏ 
جانب من الحضور: أ . محمد مصطفى خميس - د . عبدالصمد صقر - د. عبدالمجيد فلاح 
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الشاعر عبدالله الفيلكاوي الشاعر آحمد رمضان حجازي 


۷۹6 - 


ن ربیع اللا 


الشاعر نادي حافظ 
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